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حقوق الطبع محفوظة لوزارة التربية والتعليم 


سن ّْ هاه /0154لام 
او اس هله 


وزارة التربية والتعليم 
قطاع المناهج والتوجيه 
الإدارة العامة للمناهج 


للصف الثالث الثانو: ى 


د. آمةالرزاق على حمد / رئيسا 


أ. نصرة عبداللهالخضر 


الع حتفب سوير لتك تك كك 5 الذماري 
أشرف على التصميم : حامد عبد العالم الشيباني 


م50١4‎ / ه١‎ 


لتيب الوطنق 


رددي أيتها الدنيا نشيدي 
واذكري في فرحتي كل شهيد 


ردودية" و متكت الات 
وامنحيه خللاً منْ ضوء عيدي 
رددي أيتها الدنيا نشيدي 

رددي أيتهاالدنيا نشيدي 

أنت عهدٌ عالق في كل ذفن 
تماا 2 كاف عد ف 5 
واذخُريني لك يا أكرم أمنّ 


وحدتي .. وحدتي .. يا نشيدا رائعاً يملأ نفسي 
رايتي .. رايتي .. يا نسيجاً حكن من كل شمس 
أمتي .. أمتي .. إمنحيني البأس يا مصدر بأسي 


عش تٌإيماني وحبّي أمميًا 
ومسيري فوق دربي عربيا 
لن ترى الدنيا على أرضي وصيا 


المصد ر: قانون رقم (11) لسن 7١٠٠م‏ بشأن السلام الجمهوري ونشيد الدولن الوطني للجمهوريت اليمنيت 


أعضاء اللجنة العليا للمناهج 


359 3 5 
2 « 


أ.د. عببدالرزاق يحيىالأشول. 


د. عبدالله عبد هالحامدي. 


د/ 1 الله لملس. 


أ.د/ محمد سرحان سعيد المخلافي. 


/ علي جيينن الحصيمي. 
د/ أحمد على الملعطمري. 
أد/ر صالح عوض عبرمم. 
د/ إبراهيم الحوثي. 
د/ شكيب باجرش. 
أ.د/ داوود عبدلملك الحدابي. 
أ/ هادي طواف. 
أ.د/ أنيس أحمد عبدالله طائع. 
اهمد عبدائله زيارة: 
ار مسبوصيز الله على إاسسسافيل: 


قررت اللجنة العليا للمناهج طباعة هذا الكتاب . 


نفدم 82©نك 


في إطار تنفيذ التوجهات الرامية للاهتمام بنوعية التعليم وتحسين مخرجاته تلبية 
للاحتياجات ووفقاً للمتطلبات الوطنية. 

فقد حرصت (زارة التربية والتعليم في إطار توجهاتها الإستراتيجية لتطوير التعليم 
الأساسي والثانوي على إعطاء أولوية استثنائية لتطوير المناهج الدراسية؛ كونها جوهر 
العطلية التمليحية وعطاية ديكا بيك كتسة بالتجعدين والحتيون الستعرين لاسحيعاب 
التطورات المتسارعة التي تسود عالم اليوم في جميع المجالات. 

ومن هذا المنطلق يأتي إصدار هذا الكتاب في طبعته المعدلة ضمن سلسلة الكتب 
الدراسية التي تم تعديلها وتنقيحها في عدد من صقوف المرحلتين الأساسية والثانوية 
لفحسين وتجويد الكتاب المدرسى شكلاً ومضموتاً. لتحقيق الأهداف المرجوة منه اعتماداً 
على العديد من المصادر أهمها: الملاحظات الميدانية؛ والمراجعات المكتبية لتلافي أوجه 
التتضبون وتسوية العاوسات ودمايغ اس مع دراك للم ومسبعواء المسرى: وتمفيق 
القرايظ ييق اللواد: الدوامية القررق كلذ جرم إمافه صمي الععاب شيا وجعله عضرا 
مشوقاً وجذاباً للمتعلم وخصوصاً تلاميذ الصفوف الأولى من مرحلة التعليم الأساسي. 

ويعد هذا الأتجائ خطوة آولى صمن مشروعنا الخطويري الستمر للمتاهع الدراسية 
ستتبعها خطوات أكثر شمولية في الأعوام القادمة. وقد تم تنفيذ ذلك بفضل الجهود 
الكبيرة التي بذلها مجموعة من ذوي الخبرة والاختصاص في وزارة التربية والتعليم 
والجامعات من الذين أنضجتهم التجربة وصقلهم الميدان برعاية كاملة من قيادة الوزارة 
والجهات المختصة فيها. 

ونؤكد أن وزارة التربية والتعليم لن تتوانى عن السير بخطى حثيثة ومدروسة لتحقيق 
أهدافها الرامية إلى تنوير الجيل وتسليحه بالعلم وبناء شخصيته المتزنة والمتكاملة القادرة 
على الإسهام الفاعل في بناء الوطن اليمني الحديث والتعامل الإيجابي مع كافة التطورات 
العصوية المتسارهة واللمتقيرات التحلية والإكليمية والدولية: 


أ.د. عبدالرزاق يحيى الأشول 


وزير التربية والتعليم 
رئيس اللجنة العليا للمناهج 


امقكد هت 


الحمد لله رب العالمين» والصلاة والسلام على نبينا محمد» وعلى آله وصحبه 
أجمعين» .. 

أما بعد. فهذااهو كتات (الادت والنصوص والنقد )للصف الثالت الثانوي بقسميه 
ا ل ا ل ل سا ري د مركا ترما لات 
000000 الثانوي في الفروع التي وسم بها الكتاب . وهذا الكتاب يعد لبنة 
في البناء المنهجي الذي تقوم بشييده وزارة التربية والتعليم منهاجاً حديثاً مطوراً للغة 
العربية يواكب المسعجدات» ويسعشرف المستقيل » ويسهم فى بتاء أجيال عنية واعدةء 
تجمع بين الأصالة والمعاصرة . ْ 

ويحتوي هذا الكتاب على مايمكن أن نسميه مجالات ثلاثة نوضحها في الآتي : 

المجال الأول : الأدب في العصرين المملوكي والعثماني والعصر الحديث شعرا ونثرا 
رؤية تاريخية للحياة في هذا العصرء وما يموج فيها من أحداث وتغيرات كان لها أثر بارز 
في الأدب» للوصول إلى تلمّس بعض الظواهر الأدبية الجديدة أو المقطوّرة في هذين 
0 ومعرفة مدى تأثّْرها وتأثيرها في الحياة ل 
نَم معرفة الخصائص والمميزات لشعر هذ ين العصرين ونثرهماء مع إطلالة وافية ومختصرة 
على حياة الشعراء والأدباء الذين يمثلون هذا العصر لمعرفة الأسباب المؤثرة في حياتهم 
الشخصية» وإبداعاتهم الفنية. 

المجال الغاني : النصوص الشعرية والنثرية مجموعة من كبار الأدباء في العصرالمملوكي 
والعصر الحديث وهي أمثلة مختارة تعطي رؤية واضحة للعصرين المذ كورين» وقد راعينا 
في اختيارها ده ومكانة له العم نت اللتركير على الكبى فى 
النص امختار» والوحدة العضوية» ليتمكن المعلّم من السيطرة عليهاء ويسهل على الطلبة 
فهمها وحفظهاء واستيعاب مراميها اللغوية والأسلوبية» مصحوبة بتفسير المفردات 
والتراكيب اللغوية الصعبة؛ وإضاءة توضح المعنى العام» وتحليل الصور والأساليب 
البلاغية؛ مع تذييل كل نص بأسكلة شاملة قد تمجاوز النص إلى التذكير ببعض 
المفهومات والقواعد النحوية والصرفية والإملائية والبلاغية للمحافظة على التكامل بين 
فروع المادة» وهو أسلوب تربوي يجعل الطالب منجذباً إلى كل فروع المادة دون استثناء . 


المجال الغالث : النقد وموضوعاته منحصرة في تعريف النقد الأدبي وأساليبه في 
العصر الحديثء والأسلوب وأنواعه؛ والشكل والمضمونء والتجربة الشعرية» والجانب 
55 ال ل تت 

وقد قديت الموضوعات النقدية بأسلوب يسهل فهمها ابتدأ بعضها بالأمثلة» ثم 
اا ‏ ا ة 00 2 2 505 ”535*550 
التفريع مع ذكر الأمثلة عَرَضْاَء ثم الخلاصة» وبعدها الأسئلة. 

وقد أعد هذا الكتاب في ضوء مجموعة من الأسس التربوية المستوحاة من طبيعة 
تعليم اللغة العربية» في مجالات الآدب والنصوص والبلاغة والنقد» وأهدافها في المرحلة 
الثانوية» ومن خصائص نمو الطلاب وحاجاتهم النفسية في هذه المرحلة. 

وقد حرصنا على أن تكون تلك الموضوعات محققة لأهداف هذه المجالات» كما 
حددتها وثيقة منهاج اللغة العربية» مع مراعاة دقة المعلومات» ووظيفيتهاء حتى تسهم 
ات اش الهارات الطلرية. 
ْ أما عرض المادة فقد انتهجنا فيه نهجاً يقوم على التطبيق الوظيفيء والمشاركة الفاعلة 
للطالب في الفهم, والمهارة» والتذوقء ارتقاء بالأداء اللغوي من ناحية» وإحداث التكامل 
بين جوانب الخبرة اللغوية من ناحية أخرى؛ يتضح ذلك من خلال كيفية العرض لكل 
موضوع من موضوعات الكتابء ونوعية الأسكلة والتدريبات التي تعقبه؛ إذ إنها تقيس 
مدى فهم الطلبة واستيعابهم لجوانب الموضوعء وتأخذ بأيديهم في رفق وأناة إلى 
دن مكار و طني وتدرق لقي اللوسانية ويي و نشي ليم لجالا لخصبا لتط و ا 
تعلموه من قواعد ومفهومات لغوية : نحوية وصرفية وإملائية وبلاغية ضمن فروع اللغة 
العربية الأخرى . 

ولا يفوتنا أن نشير هنا إلى أن زملاءنا المعلمين والمعلمات هم الأساس في نجاح هذا 
المجهود؛ ودورهم هو الجزء المهم المكمّل لعملية تطوير هذا المنهاج» والسير به إلى 
الغايات المنشودة . 


والله من وراء القصك ونه 


المؤلفون 


١‏ -الأدب في العصرين المملوكي والعثماني 
؟ في رثاء بغداد / شمس الدين الكوفي 

* - وصف السفينة / ابن حبيب الحلبي 

4 - النهضة الأدبية فى العصر الحديث 

ه - الشعر العربي 0 

5 - النثر العربي 

- فراق وشوق / محمود سامي البارودي 
ل () أحمد شوقي 

8 - صرخة على الظلم/ محمد محمود الزبيري 
٠‏ حضارة ومجد / محمود غنيم 

١‏ أمتي / عمر أبو ريشة 

الإسراء والمعراج / مصطفى صادق الرافعي 
١‏ اللرسعوللة / تعمد أأمين 
د 


ا ل حدم مطران 


7 مشاعر حزينة / أبو القاسم الشابي 
ال 
الدجى المشبوه / عبد الله البردوني 
8 لو أحسن الناس / المنفلوطي 


ا 


اه 


٠‏ بذار السنين / ميخائيل نعيمة 

١‏ -المدرسة الواقعية 

7 اليوم الموعود / لطفي أمان 

7 غربة الروح / بدر شاكر السياب 

5 ؟- نداء الإخاء / نازك الملائكة 
ا 0 

5 قضية وجود / محمود درويش 

7 لن أبكي / فدوى طوقان 

من إشعاعات الأزهر / نجيب الكيلاني 
8 مسمار جحا / علي أحمد باكثير 1 
ثانيا - النقد الأدبي 
ار 

الاك 

7 الشكل والمضمون 

07 السجربة الشعرية 

000 

اله ارسي 

ع المقالة ش 


١ 


ل 


الأدب في العصرسن 


سس - 


تَتَقَل الأدب العربى فى عصوره الختلفة من قمة إلى قمة» كان آخرها ما سجله فى 
العصر العباسي من ازدهار فائق في الشعر الغنائي» وظهرت فيه بوادر الشعر الملحمي 
والتسعبيى» وطاورت المي الشعرية فى يعانيا وامكارهاء روصو رما ومرس انا 
وظهرت في النثر فنون جديدة» مثل بواكير القصة عند ابن المقفع وبديع الزمان... 

بيد أنه فى أواخر العصر العباسى ضعفت الدولة» وبدأت عرى الحضارة 
بالاتجلال» واضراء الفقافة بالانتعقاء واصبيع الكتراء تتخصروة فى اعفاد هادتهم 
على ذاكرتهم ومحفوظاتهم» وليس من الحياة كما كان يفعل القدماء. 

وقد زاد من ذلك الجمود القيود التى وضعها بعض النقاد العرب فى أعناق 
الشعراء, إذ جاده دكن شر من اف راض الشهر مجان حاضة لينيف للشاعر أن 
يجاررهاء فاضم لكل دن عرق عماتيه التقايدية الفعجرة» وسيلت كمن لادب 
تلك المعاني . 

على أن الكارثة العظمى هي سقوط بغداد بأيدي التتار الذين خرجوا من جنوبي 
سيبيريا يشنون الغارات على البلاد التي مروا بهاء واستولوا على بغداد بقيادة 
( هولاكو)» وقاموا بإلقاء معظم تراثها العلمي والأدبي في نهر دجلة» أو حرقه. 


تا ا 


يطلق النقاد على فترة حكم المماليك والعثمانيين اسم عصور الانحطاط أو 
الاجترار في الأدب» وتبدأ باستيلاء المغول على بغداد عام 555ه/75/8 ١م‏ والقضاء 
1ه 1798م. 

وهناك من يقسم هذه العصور إلى قفسمين: العصر المملوكي ويبدأمن سقوط 
بغداد سنة 555ه/58١١م‏ إلى استيلاء العثمانيين على القاهرة 9571ه/٠1١5١م.‏ 
والعصر العثماني ويبدأ منذ ذلك التاريخ وينتهي باستيلاء نابليون على مصر عام 
1ه 1798م. 


الحياة الاجتماعية والفكرية: 

اعتزل العرب السياسة في هذا العصرء وانصرفوا إلى الزراعة والصناعة وكسب 
العيش» وتركوا انور السياية اااجانية وش مقدمتهم المماليك. وكان في جملة ما 
انصرفوا إليه العلم والأدب . 

وقد تضافرت جملة من الأسباب لكى يشهد هذا العصر نشاطا فى التأليف 
وإظهاراً لكب سامعة فى كل عدر من ذلك غير النلماء على الخنم والذين واللقةة 
ورغبتهم في إعادة مجد الإسلام» وحاجة ملوك هذا العص راي ماثر يذ كرون بهاء فقد 
اهتم المماليك باللغة والأدب, لأنهم لم يكونوا يغرقرن قاريها يسخصيوة اقول اذا 
يسعوة لعشردء ولأثهم يحكمون ظعبا عرنياً يعر بإسلامه ولعنة: 

ولن ينسى لهم التاريخ أن الكاعر بي عييهم أصبحت موثئل العلماء والآدباء 
الذين هاجروا إليها من الشرق فرارا من عسف التتار؛ أو من الغرب بعد أن دب 
الضعف في جسم الخلافة الإسلامية في الأندلس» وأدى إلى سقوط غرناطة سنة 
(451ه/ 5:55 ١م).‏ 

ولعل المماليك شعروا بأنهم أصبحوا بعد سقوط بغدادحماة الإسلام» وأن من 
واجبهم الحافظة على تراثه» فشجعوا العلماء» ولقي الأدباء في عهدهم ما كانوا يلقونه 
من خلفاء الفاطميين وملوك بني أيوب من تقدير» وخصصوا رواتب شهرية للعلماء 
والشدراء شمن استقراز حباني: وإعادة ديوان الإنشاء» مع الإبقاء على اللغة العربية 
لغة رسمية للبلاد. 

فاتسم هذا العصر بإنشاء المككتبات والخزانات التي تضم أنواع المؤلفات» وكان 
عصر إنشاء الموسوعات الجامعة ختلف أنواع المعارف» وكان الاهتمام أكبر بجمع 
الخطوطات, وإعادة كتابة ما ضاع من كتب بسبب إحراق مكتبة بغداد» فكثرت 
المؤلفات فى علوم القرآن والحديث والفقه والتفسير والأصولء واللغة وعلومهاء وغير 
للع من الربوغات الأدبية» وكتب التاريخ والجغرافيا وبقية العلوم. 

ولكن البلاد في عهدهم لم تسلم من الصراع بينهم على الحكم» ومن المظالم 
والضرائب الفادحة التى أرهقت الشعبء وقد ظهر أثر ذلك كله فى الحياة» كما ظهر 
في الأدب الذي مال إلى الضعفء وغلب عليه طابع التقليد؛ والاهتمام الواضح بالصنعة . 

ل ل ل ا ل ل 
يي لحروبها الدائمة ضد الصليبيين» فقد عَدّت حامية الإسلام الذائدة عن ديار 


المسلمين وكرامتهم» وكان السلطان العثماني هو امجاهد والغازي في سبيل الله 
وحامي المقدسات, له منزلة عظيمة في قلوب المسلمين في مشارق الأرض ومغاربهاء 
يدعون له ولقواده بالنصر في البر والبحر. 

كع الباق الحربيك نش نلا الحسين قد لتركتك هن كفي م الأنبياني الى متسل 
نبها العلرم الا دايه و اهيلت المدارس وحلقات العلم» وظهر التتعصب الديني الذي 
أدى إلى خمود الحركة العقلية» فقل نتاج العلماء» واقتصروا في الغالب على شرح 
امختصرات» وإيجاز المطولات» ومع ذلك لا نعدم أن نجد بعض المؤلفين الذين ظهروا في 
تلك الفترة . 

ومن الطبيعى أن يكون أدب العصر العثمانى وليد هذه الظروف, وأن يتأثر بها 
فى ولاميحه ونخب اليه ْ 


الأدب في هذين العصرين 


اتسم المجتمع في تلك العصور بالقلق وعدم الاستقرار» والتدهور في مختلف 
نواحى الحياة» وكان عرضة للسلب والنهب والقتل والتعذيب والاضطهاد» ثما أضعف 
تماسك المجتمع» وكثرت فيه التفرقة العرقية واللغات والملل والنحل» وغالى المجتمع في 
التفريق بين الرجال والنساءء وساد الغدر والكيد بين الحاكم والمحكوم» وضعفت 
الأخلاق» وخمدت الحمية» وضعف سلطان الدين في نفوس المسلمين» حتى انطفأت 
العقول» وسكتت الأقلام إلا من خفقات واهنة» وأناشيد خافتة؛ إذ اتصف الأدب في 
هذه الفترة بالانحطاط والتراجع» دون الالتفات إلى دوره الفاعل في الحياة الثقافية 
والاجتماعية والحضارية. 


[>الشعره 

كان الشعر أكثر الأنواع الأدبية تراجعاًء إذ ماتت فيه الروح الشعرية» وأصبح أقرب 
إلى النظم» وأصبح الشعراء من أصحاب الحرف» يتلهون بالشعر لقتل الوقت» وأصبح 
العقليك هو السخة الأساسية في شعر تلك الفترة» واتجهوا إلى أساليب النظم اللفظية 
من يديع ورصركه وتسديق» واولع الشهراء بالصورية».واروم ها ايازم وبالغرا في 
التواريخ الشعرية والآلاعيب اللفظية:؛ فلا يرتجي الشاعر تطويراً لفنه بقدر ما يرتجي 
العطاء» وقد يرفض الاكتفاء باستحسان الممدوح دون عطاء كما في البيت الآتي : 

كلماقلت قالأحسدت قولاً وبأحسدت لا يباعالدقيق 


وقد كان الشاعر بعيداً عن الاكتساب المعرفي: يضيع وقته في الأحاجي والآلغاز» 
اوهل البيك يقرا من البسين واليسان ذوق اث يقعلق معنافه مكل + 

ملودته تدوم لكُلهول وهل كلمح ودتهتدوم؟ 

ثم ظهر شعراء لجؤوا إلى نظم المدائح في النبي صلى الله عليه وسلم وآل البيت» 
وربما كان ذلك تعزية لهم عند الشدائد . 
“ات لفكي 

على الرغم من آثنا لا نستطيع أن ننكر على أبرز كَتَابٍ هذا العصر_ولاسيّما 
المؤرخين منهم ‏ نثرهم الرشيق وذلك في الحقبة الأولى من هذا العصر. حيث ظهرت 
طائفة جعلت من الكتابة وسيلة للزخرف» ومعرضا للأساليب الإنشائية» فشاعت 
طريقة تكثر من إطالة الجمل وحشوها با محسنات اللّفظية. أما في ظل الحكم العثماني» 
فتدنى النثر إلى درجة كبيرة» وأصبح الكتاب عاجزين عن الإتيان برسالة يسيرة. 

ومن أظهر الأسباب التي أدت إلى ضعف الأدب النثري في العصرين المملوكي والعثماني : 

أنااكيالياك لم يكو لهو سيل إلى اذهك الو معي موف رهد رفون (-تتسال القن 
فيهء فانصرفوا عنه أو كادوا؛ إذ إن الأتراك والجراكسة كانوا لا يجيدون العربية» فضلا 
عن تذوق الشعر والادب العرض : 

يضاف إلى للك ال الدب ققد جمهوره فتحول ذلك الجمهور إلى الأدب الشعبي 
في مثل قصص سيف بن ذي يزن» وأبي زيد الهلالي» والزير سالم . 

وقد أراد العثمانيون أن يوفروا للآستانة(١2‏ مظاهر التتحضر ولو على حساب 
الأقاليم» فنقلوا إليها العلماء والأدباء وأصحاب الفن والحرف» كما نقلوا إليها نفائس 
الكتب وذخائر التراث» ثم زادوا فألغوا ديوان الإنشاءء وجعلوا اللغة الرسمية للدولة 
هي اللغة التركية» فانزوت العربية في الأزهر في مصرء وبعض أديرة الرهبان في لبنان» 
وزوانا المساجد في العالم الإسلامي.. ْ ْ 

والخلاصة أن هذا العصر على طوله كان أضعف عصور الأدب العربى» تسلط فيه 
الخمول على العقولء والتقليد على الابتكار ولوف على لاد قو الابمة اران 
الأفاليب الرقيعة. ْ 


. الاستانة: الاسم القديم لمديئة إسطنبول التركية‎ )١( 


-١‏ متى بدأت عصور الانحطاط؟ ومتى انتهت؟ 
-١‏ علل لما يأتى : 
ار لال الا 
- ازداد الأدب ضعفا في العصر العثماني . 


- يقسم بعض مؤرخي الآدب عصور أدب الانحطاط إلى قسمين. اذكرهما مع 
ذكر تاريخ بداية كل قسم ونهايته. 

4- ما أهم مظاهر ضعف الشعر في العصرين المملوكي والعثماني؟ 

اك 


التعريف بالشاعر 


5ه على وجه التقريب . 


لمشي رقيق فيل إلى اطبين والاتعاظ. عن ؤللك قولةة 


حمامة الدوح في الأغصان نائحة 


ومن فقدنافدشجيهاوتشجيّنا 


وعندما اجتاح التتار بغداد سنة “5ه دمّروهاء وهدموا كثيراً من معالمها 
الحضارية» وأحرقوا خزائن الكتب فيهاء وأفنوا تراثها الأدبى والعلمى» فكان للشعراء 
دور مهم في التعبير عن ألم المأساة» والحدث الذي قزل يعدا وبالخلافة العباسية. 
وفي هذا الصدد نرى الكوفي باكيا في أكثر من قصيدة خص بها بغداد. وذكر مآثر 
أهلها. تلك المراثي التي مفّلت حس العالم والفقيه الذي يرقب دمار بلده ولا يستطيع 


ِ 


أن يعمل لها شيئا. 


ومن نونيته في رثاء بغداد وهي من بحر الكامل -اخترنا الآبيات الآتية: 


#- ]نان عسيفى مسد تثاءت داركم 
*- يا ليتني قد مت قبل فراقكم 
4- مالي وللأيام ذ نت خط 

ه- ماللمنازل أصبحت لا أهلها 
5- وحياتكم ما حلهامنبعدكم 
/ا- ولقد قصدت الدار بعد رحيلكم 


نحا رائه تظر إلى إقستحاة 
ولساعة العوديع لاأحياني 
غيرالبلى والهدموالنيران 
ووقفت قينيا رففة سيران 


8- ناديئتها :يا دار ما صنعالألى ‏ ك انوا همالأوطار في الأوطان 
8- أين الذين عهادتهم ولعزهم ذلا تخ رن عفاقد التيجان؟ 
٠-كانوا‏ نجوم من اقعدى فعليهم يبكي الهدى زرشعائر الإيمان 


تقرح : من القروح وهي الجروح الشديدة؛ أجفاني (الأولى ): بمعنى الأجفان 
مفردها جفن. وأجفاني ( الثانية ) لسعو ابن جد جار اب علط رح عبات 
العين: سوادهاء راقه : أعجبه وسره» خطبها : الخطب هو الأمر الشديد المكروه» 
البلّى : القدم, الأُلَّى: الأقدمون:ء الأوطار: مفردها وطرء وهى الحاجة والبغية» معاقد 
السجان 0 الملوك . ش 


)إضساءة ”2 

تدور أفكار النص حول حزن الشاعر وتحسره على فراق الأهل» ووصف الديار وما 
حل بها من خراب ودمار» وعن تلك المعاني يقول الشاعر: 

إن لم أبك وأذرف الدموع غزيرة على فراقكم -يقصد بني العباس- فذلك يعني 
أنني قاس» غليظ القلبء إذ لم يعد هناك ما يسعد عيني أو د يسرٌ النظر إليه بعد رحيلكم. 

فيا ليتني قلا مت قبل هذا الحدث الذي شمّت الشمل؛ وجعلني وحيدا بعد أن فقدت 
الأهل والجيران الذين رحلواء تاركين وراءهم دُورا مهدومة» ونيرانا تأكل كل شيع 
وقد وقفت على تلك الديار التي ااستحيفا عتار للحبرة راتسا وتادردا حي ذلا 
أين أهلك؟ أين سكانك الذين هم مقصد الغايات؟ أين حكامك وأمراؤك العظماء؟ 
فقد كانوا أعزرّة يهابهم الملوك» وكانوا كالنجوم يهتدى بهم في علوم الدنيا والدين. 


غرض النصر هو الوقاون اللككقة لسن برقا لاق اسيل ونا لعاضينة لخادل السناسية 
بغداد. وقد تبه الول بن راو الدرل الراكة في العصم السواسي الخاني وفي 
الأكدلين بخاضية لكرة ما ماب الداول هناك مون كقلبات» والشعده الإمارات التي 
تساقطت واحدة تلو الأخرى . 

وحدث كهذا يتعلّق بما أصاب الأمة فى مجدها وتاريخها وحضارتهاء فإنه لابد 
أذ يكير الككير من العانى الإشاانية والعربية والعازييهية»لكن صرت العاللفة عند 


الشاعر لم يرق إلى مستوى الحدث؛ فجاء خافتاًء وجاءت معه المعاني باهتة سطحية . 
لم تزد عن كونها وصفاالحال الشاعر وحال الديار المهجورة التي وقف يبكيهاء ويذكر 
بعضاً من نناقب أهلهاء كما درج عليه الشعراء من قبل : 

ولأن الخيال وليد العاطفة» فقد جاءت الصور -كذلك- خالية من عمق التفنن؛ 
وعخمال الابمكان عاجعل الها مباهر يقد قرة اناك شن ذللك الفعبير يقترلهة 
( ماراقه نظر إلى إنسان ) وهو كناية عن كراهيته النظر إلى أي أحد بعد زوال بني 
العباس. وفي قوله: ( شتت خطبها شملي ) استعارة مكنية توحي بعدم الاستقرار في 
اخنياة الططرية من حوله» والتغيير ١‏ اهلها اعلى ولاجيرانها جبراني) كناية عن 
تكير عال الباكه غير كانا . وفي قوله: ( حلّها البلى والهدم والنيران ) استعارة مكنية 
تبرز مدى تدمير التتار لكل شيء في بغداد. والتشبيه البليغ ( وقفت وقفة الحيران ) 
يوحي بالذهول والصدمة لما شاهد من خراب المدن والقتل والتشريد لساكنيها. 
و(لعرّهم ذلاً تخرٌ معاقد التيجان) كناية عن عظمة الخلفاء العباسيين؛ وعراقة 
مجدهم., ورهبة الملوك إياهم. وكذا التشبيه ( كانوا جوم من اقتدى) يوحي بعلو 
مكانتهم وجسامة دورهم» وإشراقه في جوانب الحياة المحتلفة. ثم تأتي الاستعارة 
المكنية ( يبكي الهدى وشعائر الإيمان) لتجسد حجم الكارثة التاريخية في ضياع 
الخلافة وتقويض دولة الإسلام المترامية . 

أماامحسنات اللفظية؛ فقد احتشدت في الأبيات حشدا واضحا ومنها: 

الجناس في قوله: ( أجفاني» أجفاني ) و (إنسان عيني» إنسان) و( خَلَّانيء خلّان) و 
(الأوطار» الأوطان). والطّباق في مثل ( مت أحياني) و(عرّهمء ذلاً). وفي كثرة هذه 
المحسنات صناعة متكلفة جعلتها لا تؤدي وظيفتها في الارتقاء بالأسلوب . وهذا هو شأن 
الشعر في هذا العصرء إذ غلبت عليه الزخرفة اللفظية امخلّة بروحه الفني . 

وقد نوع الشاعر أساليبه بين الخبر والإنشاء . ومن الأساليب الإنشائية : (فما أجفاني) 
أسلوب تعجبء ( ياليتني قَلدْ مت) تمن يظهر الأسى والتحسر مع أنه سطحي» ( مالي وللأيام )» 
( ما للمنازل ) استفهام للتعجب . وبقية الأساليب (يا دار)؛ ( ما صنع الألى )» ( أين الذين 
عهدتهم ) وغيرهاء تدور أغراضها حول التعجب والحسرة والألم من هول المأساة. 

ألفاظ النص وتعبيراته قريبة من المتداول مثل: (يا ليتني قدمت قبل فراقكم )» 
( لساعة التوديع لا أحياني )» ( وحياتكم ).. .وفيها قسم بحياة انخاطبين مع أن القسم 
بغير الله منهى عنه. 


ومع ذلك فلا يمكن القول بأن هذه القصيدة ضعيفة. كما كان شائعاً في ذلك العصرء 
لآن فى كثير من أبياتها شيئا من حيوية الآداء وحرارة العاطفة يرقى عن حالة الضعف . 


. الأفكار التي تناولها الشاعر فيقة. اشرح ذلك‎ - ١ 

5ن بخاطب الشاعر فى البيت الآول؟ وماذا افادا تكرار الخطاب فى الآييات التى تليه؟ 

ا أن الا كببدبيهي العتانم ات متشت 
كانوا بجوم من اقتدى فعييم "بكي الهدى وقعائر الإهان 


ا اك 
ب- ماذا أفاد التعبير ( كانوا) في البيت الثاني؟ 


د ما قيمة عطف ( شعائر الإبمان) على ما قبلها؟ 

ه هات من البيتين أسلوباً إنشائياًء وبيّن نوعه» وغرضه البلاغي . 

شاع في هذا العصر سلطان المحسنات ا ا يعطيق 

هذا القول على قصيدة الكوفى . 

اختر الإجابة ا 

- بدأ الشاعر أبياته بأسلوب... ا 0 

- التعبير بقوله « وحياتكم) جاء على سبيل. .. ( التوكيد القسم الدعاء ) . 

- انتقال الشاعر من ضمير المخاطب في بدء القصيدة إلى ضمير الغائب في 
نهايتها يوحي ب... ( بعد 00 اخخاطب - أمله في عودة الغائبين ‏ 
انقطاع الأمل في عودتهم ). 

- اتسمت الصورة الشعرية في القصيدة ب .. (المبالغة وعدم الصدق ‏ 
ا ”7 


لتم 


الدعرييف بالكاست 
حلب» وكتب فى ديوان الإنشاءء» ثم انتقل إلى القاهرة» وعمل فيها نائبا لكاتب السر 
هناك حتى توفي فيها سنة 8ه عن عمر ناهز السبعين عاماء ومن كتبه ( مختصر 
المنار) في أصول الفقه و( وشي البردة ) شرحها وتخميسها و( ذيل التاريخ ) عن أبيه 
مناسبة النسص 
النص الآتي؛ يصور لنا إعجاب أبي الع بالسفينة البخارية التي تدار بالشراع: 
وكان ظهورها في ذلك العصر حدثا تاريخيا عظيما في تاريخ العلم» لأنها كانت حلم 
فوصفها وهي تسير في البحر. وما أوحى به خياله النص الآتي : 


ديا لها سفينة؛ على الأموال أفيبة» ذات دسر والواح» تجري مع الرٌياح» وتطيرٌ 
بغيرٍ جَنَاح؛ وتعتاض على الحادي بالملاأح» تخوض وتَلْعَبْ» وَتَرد ولا تشرب» لها قلاع 
كالقلاع؛ وشراع يحجب الشعاعغ» وسكيئَةٌ وسَكّانء ومكاتَةٌ وإمكان» وجؤجوؤٌ وفَقَار 
وأضلاع مَحَكّمةٌ بالقاٌ وجسُّم عار عن الفُؤاد. وهي في عين الماء بمنزلة السسّواد» 
بعيدة ما بَيْنَ السَّحَرِ والنْحره من أحسن الجواري المُنشآت في البحر معقودٌ بتواصيها 
الخيّرٌ كالخيّل» لاتمل من سَيّر النهار ولا من سَرَى اللَيْلَ» ما رأى النّاس منْ قصور على 


ع ل اباش و 


الماء سواهاء تسيرٌ سير القداح» كأنها وغل ينحط من شاهق» أو عرباض سابق يحثه 


1 


سائق» أو عقرب شَائلَةٌ؛ أو عقاب صائلة؛ أو غراب أعصمء أو تمساح رقم أو ظليم 
َقَر في الظلام» أو جوادٌ فر مُسْتَنكفاً من صّحُبَّة الأنَام حَاكمّها عَادلٌ في حَكمة 
عارف بِنَقْض أُمَرِهَا وبَرْمَه يَهْتَدي بالنجؤْم» ويَبَمّدي باسّم الحي القيوم» يبرز نوَاتيها 
في جئوذ» وَيَشْمَلُ إِحْسَانْهُمَ أهلها أيُقاظاً وهم رُقُودْ يتانقُون فيمًا يعْملون» ويَفْعَلُون 


ما يؤمرون ). 


الدبر نايع فسارة وعر هيل بدن لبت ساق وه الرام السعيةة او الساة 
الحادي: من يسوق الإبل» ويغنى لهاء ورد الماء: بلغهء قلاع الأولى: جمع قلع بكسر 
القاف؛ وهو شراع السفينة» وقلاع الثانية: جمع قَلْعَة وهي الحصنء السكينة : الوقار, 
اجر جوم العيدى و الفعيوو وه حبذي السقين م لفقا موده قد نوس امعد بن 
تقراف الظلي القار» ماد سوؤاء فزن بها النيقي الشحر: الذي والج » على 
الصدرء المجواري: جمع جارية وهي السفينة» النواصي: جمع ناصية»؛ وهي شعر 
تقدنة الراس» سري الليل: السير في الليلالقداحه جمع قدع وهر السهني: الوعل : 
تيس الجبل» العرباض : الغليظ من الإبل» الشائلة: الرافعة الذنب» عقاب صائلة : 
العقاب طائر جارح» صائلة: من صال: أي وثب . وصال عليه: سطا عليه ليقهره. 
الأعصم ماف 3راغية أو في الحدهما من بياض» وسائره آسودء الأرقم؛ اخيث 
الحيات؛ الظّليم: ذكر النعام» المستدكف : المستنفرء الأنام: الخلق, بَرَم الحبل: فتله» 
القيوم :القائم الحافظ لكل شيء» نواتي: جمع نوتي» وهو الملاح الذي يدير السفينة 
في البحرء تأنق فى العمل : عمله بإتقان وحكمة. 

اضساءة 
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حركتها وسرعتها -وصف ربانها ومهارته . 


في الفكرة الأولى» يصور الكاتب إعجابه بأمانة السفينة على الأموال» وفائدتها في 
التجارة» ويصف شكلها فيقول: إنها مكونة من ألواح» وخيوط ليفية تشد تلك 
الألواح وتحكمها أو مسامير تربط بين ألواحهاء وأن لها شراعا يحجب أشعة الشمس» 
وسكاتأء وصدرأء وفقارأء وأضلاعاً محكمة؛ وهي عبارة عن جسم طويل مكشوف 
القلب» ومتباعدة ما بين الصدر والنحرء وأنها من أحسن السفن في البحر؛ وتسير 
باستمرار دون أن تمل من السير في النهار أو الليل» وبمتد إعجابه بالسفينة فيقول : إنها 
كالقصر على سطح البحرء ولم يشاهد الناس سواها. 

وفي الفكرة الثانية يصف سرعتها وحركتها في الماء» فيقول: سرعتها كالرياح 
وتسير في البحر مثل السهام» وتتأرجح في البحر دون أن يتسرب الماء إلى داخلهاء 
وتقفز كالتيس الهابط من أعلى الجبل» أو كالجمل السريع الذي يركبه فارس مسرع» 
وأنهنا رقم موحرفها #العقرب الراقعةالثنبها وه فى سرعيها كالطائرالجارس اد 
الغراب» أو التمساحء أو الحية الخبيثة» أو ذكر النعام» أو الجواد المستنفر. 

وفي الفكرة الثالغة: يصف الكاتب قائد السفينة أو ربانها فيقول: إنه قائد 
عادل وماهر في قيادة سفينته» ويهتدي بالنجوم في طريقه؛ ويظهر بين ملاحيه 
كالقائد في جدده الشلين سملب تثرو عند وق ما بؤهرونة يه عه بو تيناد ابيا 
من ثقتهم فيه. 


ارق الكاكريتي هلا التسن د العرع الداويه السيع في بعلي جيل النصن من 
رصب السفيدة؛ دون أن يمتزج به نفسيا وتختلط مشاعره في هذا الوصف» فجاء 
اساوية ويف » ومويقيكا وتصويرا نباك | للمتفنيه الباق كنا الكدب من الابقاة 
والتشبيهات الجافة التي لا نشعر معها بأي عاطفة حية أو عبارة ذات معنى رفيع» مثل 
قوله: ( كأنها وعل ينحط من شاهق ) إذ شبه سرعة السفينة وهي تجري في البحر 
بسقوط الوعل من أعلى الجبل» وهذا التشبيه لا قيمة له في بيان سرعة السفينة» 
فشتان بين السقوط من أعلى وسرعة السفيدئة فى البحرء وقوله: (عقاب صائلة» أو 
غراف اعصدع وعدا لدنبيها د لكيه ليما ايض حييالة مبرعة السقيطة ».ولاك لعدم 
فائدتهما في توضيح المعنى وتقريبه إلى الأذهان» وقوله: ( عرباض سابق يحثه سائق ) 


إذ شبه السفينة بالجمل الذي يركبه فارس مسرع» وهو تشبيه لإبراز الضخامة والسرعة» 
وقوله أيضاً: ( أو تمساح, أو أرقم» أو ظليم نفر في الظلام أو جواد فر مستنكفاً) وكل 
هذه التشبيهات يراد بها تصوير سرعة السفينة» لذلك أخذ من التمساح» ومن الحية؛ 
وذكر النعام؛ والجواد» سرعتها في الجري وأسقطها على سرعة السفينة . 

وفي قوله: (عقرب شائلة ) إذ شبه السفينة وهي ترفع مؤخرتها في البحرء 
وتنحدر في مقدمتها بالعقرب الرافعة لذنبهاء وهو تشبيه جميل لحركة السفينة 
ف اناف 

ونلاحظ السجع في معظم جمل النص كقوله: ( يالها سفينة على الأموال أمينة ) 
(ذات دسر وألواح تمجري مع الرياح )» ( وتطير بغير جناح؛ وتعتاض عن الحادي 
بالملاح ) . وهذا التدميق اللفظي كان الغرض الأول للكاتب» فضلاً عن أن هذا الترابط 
اللفظي والجرس الصوتي المتتابع قد شكل عبماً ثقيلاً على تذوق السامع وأدى إلى 
ضعف المعانى بشكل عام. 

الاج معض امبواتك البلايسيةالالقرض التي تالف نمى روغ الأساوب وجمالدة 
كاجداس في وله زلها فلوج كالقلاج )4 ووشراع يجب الشعاء )ها (وسكينا 
وسكان)» » (الخير كالخيل)» إذ لم يستعمل استعمالاً بليغاً وذلك لضعف المعنى وعدم 
توضيحه» بل جاء متكلفاً ليتناسق ويتوافق مع الجرس الصوتي للسجع الذي التزمه 
الكاتبء والمقابلة في قوله : (لا تمل من سير النهار ولا من سُرى الليل)؛ ونلاحظ 
الطباق في قوله: ( ( أهلها أيقاظاً وهم رقود) الذي جاء متكلفاً ولم يضف إلى الأسلوب 
أي جمال أو قوة في المعنى» ونرى الكناية في قوله :( من أحسن الجواري المنشآت في 
البحر) وهى كناية عن السفينة وجمالها وتدل على تأثر الكاتب بالقرآن الكري . 

ب ا ع سو ل كن ار 
الانحطاط الذي انحدر الأدب فيه إلى غاية الضعف والركاكة» حيث أسرف الأدباء 
والكتاب بالصناعة اللفظية؛ وغلب عليهم طابع التقليد للعصور السابقة» فكانوا 
يصوغون المعاني القديمة صياغة ضعيفة» ويصفون الشبيهة ومينف انمه 
العاطفة والوجداك. 


١‏ ما الأفكار التى تعرض لها الكاتب فى هذا النص؟ 

؟ -بم وصف الكاتب السفينة في بداية رك 

* - شبه الكاتب السفينة بالعقرب الرافعة ذيلها. وضح قيمة التشبيه؛ وما الذي 
أعجبك فيه ؟ 

4 - في العبارة( مكانة وإمكان) محسن بديعي» 00 


ا 
ارقن ن أجمل في نظرك» ولماذا؟ 
5 - الأسلوب الأدبي قوامه العاطفة الصادقة المؤثرة التي تذكي الخيال» ولا تقنع 
بالوصف في حدود الواقع المألوف . وضح مدى تحققه في( وصف السفينة ) . 
١‏ - إذا كان السجع والجناس من محسنات الألفاظ التي تعطي جرسا ا 
هناك محسنات بديعية تتصل بالمعنى» استخرجها من النص وبين نوعها. 
- وصف الكاتب مهارة ربان السفينة» فماذا قال فى ذلك؟ 
8 - ما الخصائص المميزة لأسلوب الكاتب؟ ١‏ 
:م 0 
الكاتب نر هلما اللض بهدف إلى : 
اي لي ل ل ا ا 
- تصوير ما شاهده من منظر طبيعي للسفينة. 
- الكشف عن فائدة السفينة؛ ودورها في السلم والحرب . 
ااا 
5 اكشف في معجمك عن معاني الكلمات الآتية: 
( الظليم ‏ نواتي ‏ الجؤجؤ ‏ النواصي ) . 


عد شقوط بكد اد عن يبد الععارن و الاادي الغر وشهاد ال حصا تاديف عن سداق 
الأحقاب المتتابعة» حتى انطفأت شعلته» وبهت بريقه» إلا من وميض باهت ينبعث - 


من حين إلى آخر - من بين ديجور الظلام الذي عم الحياة الأدبية بفنونها المختلفة» 
ولم تكن المجالات الأخرى للحياة أفضل حظاأً منهاء بل كان مصابها أشد وأنكى ! 

واستناداً إلى حركة التاريخ» فقد تبدل هذا الحال في أواخر العقد الأخير من القرن 
الثامن عشرء إذ أفاق الأدب العربى من سباته» وتحرر من جموده؛ وألقى عن كاهله 
اول لكا كةو واكفال لمعه مح متسييعات بدي 1 ناك لقاع ورخا رت لشقلنة : 
وارتقى بمضمون الفكرة فنجعلها أبعد عمقاً بعد أن كانت تجنح إلى السطحيةء 
والعقت إلى لغة الاحاشيسس» :والمشاع 4 فجنعلها أكفر دقها بعد ان كانت باردة باعنة: 
وبفضل هذه النهضة استعاد الأدب حيويته ونضارته؛ وأصبح عاملاً من عوامل تكوين 
الأمتوز افد عو رواقك. تقد مهاة راوها رقا 


عوامل النهفضة الأدبيسة 


تقضي نواميس الكون؛ وسننه أن لكل حدث ذي بال عوامل تسهم في ظهوره؛ 
وتساعد على تطوره. واستنادا إلى هذا المفهوم فإن لهذه النهضة الأدبية - التى نحن 
بصددها - عوامل عدة أسهمت في بزوغ فجرهاء وهيات البيئة القبافر على ضار 
نموهاء واتساع آفاقها. وبمكن إجمال هذه العوامل فيما يأتي : 
| - البقظة الوطنية: 

استيقظت مضرء والأمة الغربية بغد الحملة الفرنسية حبقيادة نابليون-3١2‏ هن 
سبات عميق» وفُتحت عيونهم على حضارة جديدة لم يعهدوها من قبل؛ وتبيّن لهم 
أن غازي اليوم أكثر خطراً على قيم الأمة؛ ومعتقداتها. 


.م١١1/9/ اكتسحت القوات الفرنسية مصر بقيادة نابليون في العام‎ )١( 


فهب أعلام الأمة وائمتها إلى نفض غبار التخلف» والجمود؛ والأخذ بالأساليب 
الحضارية الملائمة لاحتياجات العصرء ومتطلباته» وتم الاستفادة من بعض وسائل 
المعرفة مثل: مطبعة بالحروف العربية» وبعض المراكز البحثية» والمراصد الفلكية 
العى وقرها امس سير الفرلسي وو كان يابل من خاذلها تاسيس البراطورية في 
الشرق» والتأثير على المصريين» والعرب كافة» ووصلهم بالثقافة الأوروبية بهدف 
الغبعية لسلطائهم. 

غير أن ما حدث نتيجة هذه الحملة الاستعمارية هو الاتي: 
- إيقاظ الروح الوطنية» والقومية» والاعتزاز بها. 
- الاندفاع إلى طلب المعرفة» والاستفادة منها. 
- التمسك بهويّة الأمة» والدفاع عنها. 

وهكذا بدأت أولى الخطوات نحو نهضة شاملة أفاد منها الآدب الذي بدأ يستعيد 
حيزينه)بوقوله, 
> الاقتصال محختارة اأعضر: 

وفْر الاتصال بالحضارة العصرية التي كانت سائدة دفعة قويّة لاستمرار 
النيضة الحديفة وغوها وشمولها لعذده من جنواتب: الشياة: وكان لجسيوه 
(( محمد علي باشا) -الذي شارك في تحرير مصر من الفرنسيين عام ١١٠18م)‏ ثم 
أصبح حاكماً عليها- أثر كبير في الاتصال بهذه الحضارة» والاستفادة من علومهاء 
ومعارفها. وقد تحقق من هذا الاتصال الآتي : 
أ - انتشار التعليم الحديث : 

عمل ( محمد علي باشا) على فتح العديد من المدارس العسكرية» والمدنية على 
الطراز الأوروبي» واستدعى البعفات العلمية من أوروبا للتدريس فيها. وكانت الشام 
سباقة في اعتماد مثل هذه المدارس؛ إذ أسهم الأب بطرس» وبطرس البستاني في هذا 
لمجال بمساعدة أوروبية» وأمريكية» وجرت محاولات عديدة لإنشاء مدارس في بلدان 
المغرب العربي على الطراز الأوروبي» غير أن نجاحها لم يكن بالقّدر نفسه الذي تحقق 
في مصرء والشام. وقد أسهم خريجو هذه المدارس في حركة التحديث التي 
شهدتها المنطقة. 


ب - البعثات العلمية: 

أرسل العديد من طلاب مصر والشام إلى أوروبا للدراسة في شتى المجالات 
العلسة المدنية والعسكرية. وتكان اكثرها عدداً تلك التي أرسلها محمد علي باشا) 
إلى إيطاليا في عام 7١8١م,‏ وإلى انجلترا في عام ١1/١م»‏ وقد أسهم هؤلاء الطلاب 
بعد عودتهم في التحولات الاجتماعية والثقافية. 
ج - الترجمة: 

أنشئت دار الألسن في مصر برئلسة رفاعة الطهطاوي» فعملت على تدريس 
اللغات الإنجليزية» والفرنسية:» والإيطالية» والتركية. وكذلك فعلت مدارس (عين 
طورة ) في الشام» فاتسعت دائرة متعلمي تلك اللغات وأسهموا في ترجمة بعض 
الكتب في القانون والأدب» والتاريخ» والعلوم» وغيرها. فاستفادت اللغة العربية من 
ذلكء إذ تم رفدها ببعض الكلمات الجديدة المعربة من المصطلحات العلمية في 
شتى المجاللات. 
د - الطباعة والصحافة : 

عرفت مصر الطباعة منذ عهد نابليون» ثم في عهد ( محمد علي باشا)» أنشفئت 
مطبعة (بولاق ) الشهيرة التي كان لها الأثر الكبير في نشر عيون التراث العربي 
الإسلامي» ونشر الثقافة التديعة الؤلفة والمترجمة» والحطدر الأسريكيين 0-87 
بيروت في العام 5 7١م‏ وكذلك فعل ( اليسوعيون ) في العام /5/١م»‏ وكان من آثار 
تأسيس المطابع أن ظهرت الصحف وامجلات كص حيفة (الوقائع) في مصر عام 
م التي عملت على نشر الوعي القومي» ودافعت عن ثوابت الأمة. وظهرت في 
الشام صحيفتا ( حدائق الأخبار) و( التقدم )وغيرهما. وكان من أعلام هذه الصحافة؛ 
رفاعة الطهطاوي» وأحمد فارس الشدياق» والإمام محمد عبده» ثم توالت على إثر 
ذلك الصحافة السياسية» والوطئية» وشاركت جميعها في خلق حركة أدبية واعدة. 
ه - الاستشراق: 

أسهم المستشرقون(١2‏ في خلق نهضة أدبية في الوطن العربي من خلال نشرهم 
قدا عن اكه وطانعي والكتفي التدعنة بع ققيقياء وبراسنة أصوليا وين اشير 


. المستشرقون : باحثون غربيون قدموا إلى الشرق لدراسة التراث العربي»ونشره‎ )١1( 


أولئنك المستشرقين العالم الإيطالي ( جويدي ) صاحب فهارس (الأغاني ) والألماني 
(بروكلمان) صاحب كتاب ( تاريخ الأدب العربي ) . 
وقد ساعد جهد المستشرقين في توجيه الدراسات الجامعية نحو المنهجية 
والأسلوب العلمي في البحث . ومع كل هذه الإيجابيات لم يسلم بعض المستشرقين 
من التعصب الديني» والعرقي حيث جاءت أبحاثهم مشحونة بالمفتريات المتعمدة غير 
أن منهم من كان صادقا مع نفسه وفيا لعلمه. 
بقي أن نقول: إن الاتصال بحضارة العصر لم يكن في مجمّله محض خيرء إذ 
شابته بعض الآثار السلبية» وأحدثت خللا في المجتمع العربي من ناحية الأفكار التي 
كان معظمها يتنافى وثوابت الأمة» وعلى الرغم من ذلك فقد تحقق عدد من المزايا التي 
أسهمت -كما ذكرنا- في النهضة المعاصرة . ويمكن إيجازها في الآتي : 
- انتشار التعليم» وتحسن نوعيته» وتعدد مشاربه . 
- تعاظم الانفتاح على الثقافة العالمية» والتفاعل معها من خلال البعثات التعليمية. 
- الاطلاع على كنوز المعرفة العلمية والرؤى الفكرية العالمية من خلال الترجمة. 
- الاستفادة من وسائل المعرفة الحديثة؛ كالطباعة» وغيرها فى نشر التراث الأدبى 
وازدهار الصحافة . ْ ْ 
- إسهام المستشرقين في التنبيه إلى قيمة التراث» وضرورة حمايته. 
أما الأدب بصورة خاصة فقد تحقق له الآتى : 
- إثراء اللغة بمصطلحات علمية معربة. ْ 
- العناية بالأسلوب ورقة اللفظ وسلاسته. 
- ظهور الشعر القصصي والتاريخي . 
- ظهور الفن المسرحي بنوعيه الشعري والنثري . 
- التأثر بالاتجاهات الفنية الغربية ومجاراتها مما أدى إلى إثراء الحياة الأدبية 
واتساع آفاقها . 


“ات اهما الشرات: 

يعد هذا العامل أهم العوامل وأشدها تأثيراً في التحولات التي واكبت عصر 
النهضة. وكان من أهم العوامل التي دفعت إلى حركة الإحياء: الدعوات الهدامة التي 
تبنتها - بتأييد من المستعمر- بعض الأقلام المنبهرة بالثقافة الأوروبية» والمنادية باعتماد 


اللهجات العامية فى البلدان العربية بدلا عن العربية الفصحى تحت ذريعة أن العربية 
فاده ماك اببععاب العلرم لاديف وبواكية العضيرا ومما زاد من خطورة هذا 
الموقف أن بعض الأراء التى تبنتها مجلة (المقتطف ف ) -حينها- قد تمادت فى حملتها 
عل لصنس زقافت إن أن تكون الكتابة بالحرف اللاتينى بدلاً من الحرف العويي.: 
ولمواجهة هذه الحملة الظالمة كان لا بد من العودة إلى تراث الآمة العريق؛ إذ إن ما أفرزته 
عصور التخلف من ثقافة رديئة غير قادرة على مواجهة الثقافة الأوروبية الملتحديةع 
ناهيك عن إسكات نعيق المتحاملين على العربية الفصحى من أبنائها . 

وهذا ما دفع علماء الأمة إلى الاتجاه بقوة نحو التراث العربي القديم في عصوره 
المزدهرة» فعملوا على انتقاء جمهرة من روائعه لإحيائهاء ونشرهاء والاتكاء عليها في 
إرضاء الوعي النامي المتلهف إلى نهربي ة اسيلة كراسي كن المجادراك العصيري . 
وكان من نواة هذه الحركة ( جمعية المعارف ) التي تأسست في العام /5/١م.‏ 
وعملت على نشر عدد من روائع الأدب العربي مثل: كتاب (البيان والتبيين) 
للجاحظء و( تاج العروس ) للزبيدي؛ و( مقامات بديع الزمان ) وغيرها. وسارت على 
إثر جمعية المعارف دار الكتب المصرية» والكثير من الهيئاتوالجمعيات» والمطابع التي 
شاركت فى هذا العمل الإحيائى الجليل لتراث الأمة» وكنوز معرفتهاء فظهر ما كان 
تبي اهن الكض من طراقة دمت رقورها لماه ورا عندها بدا ماف 
المدنية بقيمها الإنسانية المثالية» وأسهمت في صنع الحضارة البشرية بوجهيها المادي» 
والروحي معاً. 


. تحدث بإيجاز عن واقع الأدب قبل عصر النهضة‎ - ١ 

؟ - أراد المستعمر الفرنسي من خلال وسائل المعرفة التي وفرها دفع الأمة إلى 
التخلى عن ثقافتها» وربطها بالثقافة الأوروبية ! غير أن ما حدث كنتيجة لهذه 
0 مغايراً لذلك . اذكر ما تحقق للأمة في هذا الجانب مع التعليل. 

003 ا 000ا00 

00 

ه - من هم المستشرقون ؟ وما الفائدة التي جنتها الحركة الأدبية من أبحاثهم ؟ 

اك 

- ما الآثار السلبية التي نتتجت عن الاتصال بحضارة الغرب من حيث الأفكار 
وأسلوب الحياة؟ 

- ما أثر حركة إحياء التراث في تطور الأدب ؟ 

3 كيف وجيت الامة الدغرة إلى اعتماد اللهجات العامية بدلا من زود د © 


١‏ اختر الإجابة الصحيحة من بين الأقواس: 
3 أنشأ مدرسة الألسن: ( رفاعة الطهطاوي - بطرس البستاني - محمد عبده ). 
مدارس (عين طورة) وجدت في : ( مصر- المغرب - الشام ) 
أقام اليمسوعيون مطبعة في: ( المغرب - الشام - مصر) 
اكتسحت الحملة الفرنسية مصر بقيادة نابليون في العام ( ١٠7١م‏ 
امام - 844لا١ام).‏ 
- مطبعة بولاق أنشقت في عهد ( نابليون - محمد علي باشا - قبل عصر النهضة) . 
- أهم عامل دفع 0000 إلى إحياء التراث : ١‏ 
© التعرف على ثقافة عصور الازدهار. 
» مجابهة دعوات التخلي عن الفصحى . 
© المحافظة على التراث من الضياع. 


في الدرس السابق تحدثنا عن تاريخ عصر النهضة؛ وعوامل نهضة الأدب العربي» 
ومظاهر تلك النهضة:؛ وعرفنا كذلك اتجاهات الأدب وميادين الإصلاح الديني 
والسياسي والاجتماعي . 

وسوف نتناول هنا تطور الشعر العربي الحديث ومدارسه وسماته. 

إن نضوج عوامل الوعي وموها قد آتى أكُلهء وظهرت آثاره» إذ ساد التطور مناحي 
الحيزاة جنميعا هفل أن اتبعق عضر النيضة؛ وكام اال الاو تصييه من الفطور وامييها 
التعرة #الهمراء اليسوا عمل عو اطياة ويل كاقراددوما دن ضناعها 

لذلك نقول : إن الشعر منذ أواخر القرن التاسع عشر الميلادي حتى منتصف القرن 
العشرين قد مر بمرحلتين: الأولى مرحلة الإحياء التي اصطلح على تسميتها بالمدرسة 
الكلاسيكية؛ الثانية مرحلة التجديد» وتشمل مدارس التجديد الرومانسي المتمثلة في 
ودرب ادير ناو وملرسة الوصدر» واعدرسنة انو لو )اميق أف #تهراء الربحلة الأول فد 
قباينوا القافة واغراضا وابالانب . لذلك استحسن النقاد تصنيفهم إلى طائفتين: 
الطائفة الأولى : 

الشعراء الذين عاشوا على تراث العصرين المملوكي والعثماني؛ وهو ما يعرف 

بعصر الجمود الأدبي» وقد اقتصر شعرهم على المدح والرثاء والأحاجي والتهاني» وهي 
الأغ راد ض التي هيمنت على شعر العصرين المذكورين؛ إذ كان الشعر آنذاك -في 
معظمه- يتخذ وسيلة للتكسبء والتقرب من ذوي الجاه والملظ افو و كان يدهي 
والحالة هذه أن يغلب على أساليبهم التكلف والمحسنات اللفظية التي ازدحمت بها قصائدهم؛ 
فصارت هدفا في ذاتهاء ولم تعد وسيلة إلى تحسين الأسلوب» وكان من أبرز شعراء هذه 
الطائفة؛ الشيخ علي ( أبو النصر)؛ والشيخ حسن العطار» والشيخ علي درويش وغيرهم . 
الطائفة الثانية : مدرسة الإحياء "الكلاسيكية' : 

يعات هده الطاقفة أولئك الشعراء الذين أتيح لهم قدر من الثقافة الجديدة» 
واستيقظت فيهم المشاعر النفسية والوطنية والاجتماعية والسياسية» فظهرت في 
شعرهم بعض ملامح التجديد . وهؤلاء يمثلون مدرسة البعث والإحياء؛ إذ كانوا يرون 


أن أنجح وسيلة للنهوض بالشعر العربي» هي العودة إلى التراث العربي بملامحه 
الأصيلة» واستلهامه؛ وتمثل خصائصه الفنية» والموضوعية» وبعث الأمجاد العربية التي 
ادك التعداك الاثلان .واليا ومن الك هن يعيش روم الفيدرن والاسيعديل وموائجية 
الغزو الشقافي والسياسي الأجنبي؛ وقد ساعدهم في ذلك إنشاء دار الكتب المصرية 
وتكوين ( جمعية المعارف )» وقد عملتا معا على إحياء كثير من كتب التاريخ والأدب 
العربى» ونشر دواوين الشعراء وجمعها بعد أن كانت متفرقة فى المكتبات الخاصة 
ومكمياث نالحد وقم هيل لرانتهقه الدرسة القتاضر مسهير د ميالين البا وزيم 
الذي كانت سختطراض فحرل الشعراء.قي حضون الشع العروي الزاهرة م ولاسيما العصيرين 
العباسي والأندلسي . وقد جعل من أبي مام والبحعري والمتنبي وابن زيدون وابن 
خفاجة وأضرابهم أمثلة تحتذى . 

وقد تعزز وضع هذه المدرسة بظهور شعراء كبار - بعد ذلك- مثل : إسماعيل 
صبري» وعائشة التيمورية» ومحمد عبد المطلب» رد شوقي» وحافظ إبراهيم» 
وأحمد محرم» ومحمود غنيم» ومن نهج نهجهمء وتقصى آثارهم. وحافظ هؤلاء 
على روح الشعر العربي شكلاً ومضموناً؛ إذ حافظوا على عمود الشعر وجزالة 
الألفاظ» وغزارة المعاني» وتحرروا من قيود المحسنات اللفظية» والتزموا الصورة الشتعرية 
البيائيةة ولذلك هوا عدرسة اكانظن البباتنيو ركان العصريعاليا هرا على 
تجديد الموضوعات حسبما تقتضيه متطلبات العصرء» والظروف السياسية والاجتماعية 
التي تمربها الشعوب العربية. 

ومن ثم كان من البداهة أن تكون أغراضهم الشعرية متنوعة قديمة وجديدة. 


أغراض الشعر العربي الحديث بين التقليد والتجديد 


-١‏ الأغراض التقليدية: 


وتعداد كريم صفاته» والتغني ببطولاته وفضائله. لكن مدح الحكام خفت 
بظهور زعماء جداى رضيام الوطنية والأحراب السياسية:. 

- الرثاء: وقد تطور الرثاء تطوراً نوعياً إذ لم يعد قاصراً على ذوي الجاه والسلطان» بل 
تجاوز ذلك إلى الشخصيات الدينية» والوطنية المعبرة عن وجدان الآأمةع وتوسع 
الرئاء حنى شمل رثاء المدث والمناطق المنكوبة بالاحتلال واعتداءات المحتلين. 


ااخلوا على هنذا الغرضن شيعا من التغيير والعطوير إة تساوزوا وضي الظاهر 
الشكلية إل الانفعال بأسرار الجمال» والبحث عن جمال النفس؛ أي البحث 
- الوصف : لم يعد الوصف عند شعراء هذه المدرسة قاصرا على التصوير الحسي لمظاهر 
الطبيعة؛ بل تجاوز ذلك إلى بعث الحركة والحياة في الجمادات» ووصف معارك 
التحرير» وشهدائها. 
!-الأغراض الجديدة: 
الأحداث» وظهرت أغراض جديدة تلاثم التوجهات الإسلامية والقومية» وهى 
لثقافتهم الأجنبية أثر فى إذكاء روح التجديد» وكان أهم هذه الأغراض ما يأتن : 
-١‏ الشعر التاريخى: 
فالعرب فى هذه الفترة بحاجة إلى إحياء ذكر أمجادهم والارتباط بماضيهم العريق؛ 
ولذلك كان لابد أن يحظى التاريخ بعناية الشعراء لإيقاظ الهمم وبعث الثقة بذلك 
الماضى الذي عاشت الأمة أجل أيامه. 
؟- الشعر الوطنى: 
نشأت هذه النزعة الوطنية مصاحبة لثقل كاهل الاحتلال على الأمة» فنما وعى 
قومى» ووطنى تمثل فى كثير من قصائد شعراء هذه الحقبة الزمنية» من أمثال أحمد 
شوقي» وحافظ إبراهيم» وأحمد محرم» والزهاوي» والرصافي» وكان لهؤلاء دور بارز 
في كراهة الاحتلال» ومقاومته والتحريض عليه» كقول شوقي: 
وقول الرصافي متهكما بحال الأمة: 
تانواولا سكع كظرا ‏ يسة ف سانلا الدوة 
*- دعوة الإصلاح الاجتماعي الإسلامي : 
صاحب الاتجاهين السابقين اتجاه المث »بير أن الإصلاح الاجتماعي والسياسي» لا 
يستقيم إلا بإذكاء الروح الإسلامية لدى الشعوب العربية» ولذلك عني الشعراء مثل البارودي» 
وشوقي» وحافظ ومحمود غنيم» وغيرهم بالتاريخ الإسلامي» والمدائح النبوية» وإصلاح وضع 


المرأة» وتبني قضايا الأمة» وفي مقدمتها قضية فلسطين» وإحياء المناسبات الدينية. 
الي حي 
السنوات الأخيرة من سباك ست مسرحيات بهن ا يه وقمبيز» وقلن يك 
الكبير» ومحدون ليلى » وعدهرة ه والست مدت اوعد الأخيرة ملهاة مصترية, 

وكان اقتحام شوقي لهذا لمجال فتحاً جديداً لفن من فنون الشعر العربي بقصد 
مقاومة تيار العامية الذي طغى على المسرح العربي» فجاهد شوقي هذا التيار العامي؛ 
وغروب الأندلس» وغيرها. 


تطور الأساليب عند شعراء المدرسة الكلاسيكية 


كان لكل من هؤلاء الشعراء شخصيته وظروفه وثقافته» ومن ثم أسلوبه الأدبي» 
وطريقته في التعبير عن مشاعره . ٍ 
بيد أنه يمكن أن نتلمس سمات عامة اشترك فيها هؤلاء جميعا بحكم وجودهم 
في عصر واحد من ناحية» وتأثرهم بالشعر العربي في عصور ازدهاره من ناحية أخرى» 
ومن تلك المعالم ما يأتي : 
١‏ إن هؤلاء الشعراء حافظوا على المعاني العامة التي تشكل القيم الشعرية للقصيدة 
العربية لكنهم تصرفوا في المعاني الجزئية» وأضفوا عليها طبيعة العصرء ومتطلبات الحياة. 
؟- اتسمت قصائدهم بنوع من التطوير» فأغلبهم لم يلزم القصيدة ذات الأغراض 
المتعددة؛ ولم يستهلوها بالأطلال كما هو شأن الشعر الجاهلي» بل اتصفت 
قصائدهم في معظمها بالوحدة الموضوعية» وتجنب المقدمات الطللية مما أبعد 
عنهم التقليد الحرفي إلى حد كبير. 

تأثر شعراء هذه المدرسة بالمعجم اللفظي للشعر القديم» لكن هذا التأثر يقل كلما 
انغمس الشاعر في حياة ا مجتمع؛ وعبر عن إحساس قومه, ولذلك تجد الالتزام بالمعجم 
الشعري القديم يشتد ويقوى عند البارودي» ويخفت عند شوقي وحافظ؛ إذ كلما 
اقتربا من الشعر الاجتماعي والقصصي ابتعدا عن الالتزام بالمعجم الشعري القديم . 

4- قلّد الشعراء في هذه المرحلة الشعر العربي القديم في أساليبه وتعبيراته وصورهء 
فامتاز شعرهم بصحة العبارة» ووضوح الأسلوب» وحسن اختيار الألفاظ . 


وفي الختام يمكن تلخيص السمات الأساسية للمدرسة الكلاسيكية فيما يأتي: 

١‏ العناية بالأسلوب والصياغة, والابتعاد عن الأخطاء اللغوية والركاكة الأسلوبية 
التى سادت الشعر العربى قبل عصر النهضة . 

ا استخدام الشكل العروضي المعروف . 

ات تناول الموضوعات القديمة مع إضفاء بعض مظاهر التجديد التي تقتضيها ظروف العصر. 

:- ربط الشعر با مجتمع بتصوير آلام الأمة وآمالها ومعالجة مشكلاته. 


١‏ - ها الأساب التى أدث إلى معف اللغة العربية عامة والشعر لخاضة فى مرخلة ها قبل الإنحياء؟ 
30000009 
ا ل لد 
- اذكر أبرز سمات المدرسة الإحيائية . 
ه ‏ اختر الإجابة الصحيحة من بين القوسين فيما يأتى : 

أ - رائد مدرسة الإحياء ( شوقي» البارودي» 5 

3 المدرية الإحيائية تعن ر الرومتسيق الكلاسيكية الواقعبة)” 

ج- مؤلف مسرحية كليوبترا (عزيز أباظة» معروف الرصافي» أحمد شوقي ). 
20000 
- قارن بين العبارة من العمود (1) وما يناسبها من العمود ( ب ): 


2 رب 

ير ل ع افاء ل را ل ل 
تمن - الوطنية والإصلاح الاجتماعي . 
- من مسرحيات شوقي - بل كانوا دوماً من صناعها . 
- من أنواع التطوير في الشعر العربي المعاصر 2١‏ - أحمدل محرم ومحمود غنيم . 
- من أغراض الشعر العربي الجديد - مجنون ليلى» وعلي بك الكبير . 
- من أبرز شعراء المدرسة الكلاسيكية - ربط الشعر با مجتمع ومعالجة مشكلاته. 
مر الى 

لسري ا 


النثر*: هو الكلام غير المنظوم . 

وإذا كان للشعر مكانته المهمة لدى العرب وكل ألم الأرض» فإن للنثر مكانة 
كبرق ؟ فلبين كل المشاهر الإنسائية مكن أن تنظم شعرا. 

لذلك يظل النثر الفن الأوسع والأقدر على تسجيل خلجات النفوس الإنسانية 
بشكل تلقائي لا تعوقه قواعد وشروط النظم . 

والنثر عامة يلبى متطلبات الحياة من الكتابة الفنية» وغير الفنية فى مختلف 
انجالات: رسائل» وعقوده وصكوك» وموائيق+ وخطي» وحوارات» والخبار» ومعارف 
مكتوبة على الورق أو على الأشرطة الصوتية» وأقراص الحاسوب وإسطواناته, 
وشبكات الإتفرنث. 


وصل إلينا النئر من العصرين المملوكي والتركي مثقلاً بالصئعة» مقيدأً» يركز فيه 
الكاتب على السجع والجناس والطباق والتورية على حساب الفكر والمعنى . 

ويمكئنا أن نسمى هذه المرحلة مرحلة التقليد . 

وإة كناقك اللذوله العقياتيةالاترلى امعننابا بالثمب العربى خا ادف إلى درت 
القرائح والعجز عن الابتكار, والإقبال على التقليد . فقد تراجع الازدهار الشقافي الذي 
عرفته الدولة العباسية» وضعفت قوة النثر التي اتسم بها الجاحظ وابن المقفع وغيرهماء 
حين كان النثر لديهم يتميز بسهولة العبارة وجزالتهاء وتوارت هذه الخصائصء ولم 
يصل إلى العصر الحديث إلا النثر المقيد بالسجع المحافظ على الأنماط الشكلية القديمة: 
والمقدمات التي تهتم بالمظهر الشكلي الزائف . 

وقد ظهر نوع من النثر عرف ب (المقامات ) التي اتسمت بدقة صناعتها وذيوع طريقتها 
مثل مقامات بديع الزمان الهمذاني والحريري» ولذلك ظل الكتاب يتمثلون أسلوب هذه 
اللقانانقه» فاوغلوا فى الصفعة).وتشدهوا فى القياس + واشعاروا الغريي» من الألفاظ اللحوية, 


* من نثر الشىء ينثره : أي رماه بيده متفرقاً. 


ولكن كيف تخلص النثر من مرحلة التقليد» ووصل إلينا بالصورة الجديدة المعروفة؟ 

بمكننا القول إن التجديد في النثر مر بمرحلتين» هما: 
الأولى: 

بدأ الكتاب فى هذه المرحلة ‏ يعتنون شيعاً فشيعاً بالفكرء فبدات مجالات الكتابة 
امع وترقيظ كد ريسها بالنتسيع والتطساياة, ,ون كلوة كاه ال عجلة وات 
الطهطاوي )» و «المويلحي ) في مصرء و« اليازجي ) في الشام. وكان اليازجي قد لمع 
اسمه بعد ظهور مقاماته المسماة «(مجمع البحرين»» مثلما اشتهر كتاب رفاعة 
«تخليص الإبريز فى تلخيص باريز) . 

لكن هذه البداية كانت متعثرة في تحقيق هدف تحرير النثرء فلم يتتخلص الكتّاب 
من الصنعة بشكل كليء ولم يسلم الأداء اللغوي من مظاهر الضعفء, ولم يسلم من 
التعقيد» إلا القليل منه. ولعل أكثر الكتاب ليئا في هذه المرحلة ( المويلحي ) في كتابه 
«وحديث عيسى بن هشام). ش 00 
الثانية: 

ظهرت معالم هذه المرحلة في الكتابة النشرية على أيدي بعض الرواد» من أمثال 
« جمال الدين الأفغاني )» و« محمد عبده) و(«عبد الرحمن الكواكبي). وكان من 
هذه المعالم ‏ التي ظهرت تدريجيا الاتجاه إلى الاهتمام بالفكرة» وإيثار المضمون على 
الشكل» والتخفيف من قيود الصنعة, والانطلاق فى العبارة» وترتيب الأفكار» 
والتخلص من المقدمات والأنماط الشكلية القديمة, ثم الاتجاه بالكتابة نحو المجتمع 
ومشكلاته السياسية والاجتماعية. 

وكان للمدارس المدنية الحديثة أثرها في تخريج بعض النابغين» الذين وجدوا 
تشابها بين الأساليب الغربية فى الكتابة» وأسلوب ابن خلدون فى ( مقدمته ) الشهيرة . 
الزوي اكد الدانغون طريقة ابو كاددون رياه اعم الطيع رضلا نتعيا لرزين العصيرة 
وزادوا في تجديدهم بأن تسامحوا في الاستعمالات اللغوية» وجمال الصياغة» واقتربوا 
من اللغة المتداولة. وبذلك يكون التجديد في الكتابة النثرية قد اتسع وتشعب. 


ومع اتساع دائرة التجديد انقسم المجددون إلى قسمين: 
وبمكن أن نوضح ذلك بما يأتي : 


-١‏ تيار الرحياء العربي: 

غذت هذا التيار الثقافة العربية بصورة أساسية. وكان ممثل هذا التيار (ومصطفى 
لطفي المنفلوطي ) و « مصطفى صادق الرافعي )» ( وعبدالعزيز البشري) و« شكيب 
أرسلان)» و«أحمد حسن الزيات ). 

وقد امتاز كتاب هذا التيار بالعناية باللغة» ورصانة الأداء» والدفاع عن أمجاد 
الماضى وتراثه وتقاليده الفنية السليمة» واهتموا بتصوير الأفات الاجتماعية والخلقية» 
-١‏ نار الثقاقة الغربية: 

تأثر هذا التيار بالثقافة الغربية» وظهرت ملامحه فى جدة الفكرة وعمقها فى 
الكتابة النثرية» والميل إلى السهولة في التعبير مع الدقة والقوة, وظهور فنون جديدة 
كالقصة والمسرحية. 

وجاءت دراسات كتاب الثقافة الغربية وبحوثهم الفنية والنقدية في أسلوب رفيع؛ 
ومنهج علمي واضح . ومن رواد هذا التيار: «أمين الريحاني ) و (المازني)» و« محمد 
حسين هيكل ) و«أحمد أمين)» و«عباس العقاد) و(طه حسين) و«(محمود 
تيمور)» و ١‏ توفيق الحكيم)» و (ميخائيل نعيمة). 


من ألوان النثر العربي : الأمثال والحكمء والوصاياء» والخطب» والقصص» والرسائل 
الديوانية والإخوانية فى عصر صدر الإسلام والعصر الأموي . والتوقيعات والمقامات فى 
العصر العباسي . 

وظلت هذه الألوان النثرية حتى العصرين المملوكي والعثماني . 


فحزي الشنوى النتررف 

بدأت الألوان النفرية منذ العصر الجاهلي» مثل: الأمثال والحكم, والخنطبء والرسائل 
واستمرت إلى الوقت الحاضر» لكنها تطورت في مضمونها بما يناسب كل عصر. 

كما أن سباك ألوانا وقدونا ظرية بارزة» لها مساحة كبيرة سن بذابة الفيضة اللديعة 


الطباعة. وهذه الفنون هي المقالة» والقصة, والمسرحية؛ والخاطرة. وفيما يأتىي عرض 
موجز لكل منها: 
المقالة: 

هي قطعة نثرية متوسطة الطول» مكتوبة بتلقائية» أو بمستوى لغوي مفهوم لقطاع 
اكبيراتن الناس + ٍ 

وقد ظهرت المقالة في العصر الحديث كفن نثري جديد» وبعضهم يعدها امتدادا 
لما كان موجودا فى العصور القديمة من مصطلحات : خطاب» كتاب» رسالة ديوانية أو 
إكوانيةم وسسلوع إن الطاب والكباي والروناله وسواها كان الكاس بر سهها لصي 
أو لأناس محدودينء أما مقالة العصر الحديث فإنها توجه لجميع القراء في ظل وجود 
الصحافة التي تصل إلى أيدي جماهير الناس. 

والمقالة أنواع. فهناك المقالة السياسية:» والمقالة اللاجتماعية: والمقالة الأدبية. 
والمقالة بأنواعها وليدة ظهور الصحافة . 
القصة: 

القصة التي تعد المقامات نوعاً من أنواعها ظلت موجودة وما زالت على المستوى 
الشعبي . وهذا الوجود كان شفهياً في الغالب . غير أن هذه القصة ليست هي 
التقيودة عيدها دك كر مكاج القصة كفن حي 

فالقصة الفئية في العصر الحديث تعد أدبا جديدا على النثر العربي» وعلى الحياة 
الأدبية؛ رغم أن مقامات الهمذاني والحريري وماشاكلها يمكن أن تعد أولى تجارب 
القصة في تاريخ الأدب العربي . 

إن فن القصة المعتمد على السرد والوصف والحوار ف ور بعك اللفي تطور 
سريعاً متلاحقاً» وأصبح فنا حضرياً يرتبط بالعمران والمدنية. 

والقصة في العصر الحديث ثلاثة أنواع: القصة القصيرة أو الأقصوصةء 
القصةء الرواية. 

ظهرت بواكير العمل القصصي و«الروائي العربي بكتابات اللبنانيين مثل : 
«فرانسيس مراش) المتوفى 107١م‏ واإسليع البسفاتي] المتوفى 815١م»2‏ و(« جرجي 
زيدان) المتوفى 5 ١51١م.‏ وظهرت هذه البواكير لدى اللبنانيين لسبقهم في مخالطة 
الأوربيين» ثم تبعهم المصريون. 


وكانت بدايات الأعمال القصصية والروائية متمثلة بما يأتي : 

- الفضيلة لمصطفى لطفي المنفلوطي . 

- البؤساء لحافظ إبراهيم . 

آلام فرتر لأحمد حسن الزيات . 

- ابن الطبيعة لإبراهيم عبد القادر المازني . 

وكان بعض هذه الأعمال ترجمة دقيقة من اللغات الأوربية» وبعضها مجرد اقتباس . 

ثم احتذى الشباب هذه الأعمال» فانتشرت الألوان القصصية في الأدب النثري 
العربي» وظهرت أولى الأعمال القصصية المعبرة عن ا مجتمع العربي مثل : 

- زينب محمد حسين هيكل . 

الأيام لطه حسين. 

سارة للعقاد. 

- إبراهيم الكاتب لإبراهيم المازني . 

أهل الكهف لتوفيق الحكيم. 

بداية ونهاية لنجيب محفوظ . 

أما المقامات: فقد انقضى أمرها وذهب عصرها بذهاب الصناعة اللّفظية من 
الآدب العربى.. وكان آخرمن قلد المقاماث: 

سيك انامس فى رسجب لحري 

محمد المويلحي في « حديث عيسى بن هشام) . 

حافظ إبراهيم في ١‏ ليالي سطيح) . 

والآن لانكاد نتتصفح جريدة في أي قطر عربي حتى نجد القصة القصيرة حية حاضرة. 
ولانكاد نؤم مكتبة عامة أو خاصة إلا وجدنا القصص والروايات من كل قطر عربى . 

وعلى مستعوق اليم كانت اليدايات البكزة مدنا | لنسويات مداه بالكفيريز 
كتاب القصة مثل: أحمد البراق» محمد علي لقمان» محمد سالم باوزير» حسين 
سالم باصديقء عبد الله سالم باوزير» علي باذيب» أحمد محفوظ عمرء صالح 
الدحان» على محمد عبده. 

وأسسرية رجف العو انمهي فى اليم إلى عاشي محم عيف الول وزيا 
مطيع دماج. من أعمال محمد عبد الولي رواية « يموتون غرباء»)» ومن أعمال زيد 


مطيع دماج رواية «الرهينة) الملترجمة إلى الفرنسية والإنجليزية» ونشرت في مشروع 
«كتاب في جريدة). 
المسرحبية: 

يمكننا القول إن المسرحية النثرية من ألوان القصص والحكايات . غير أن العصر 
الحديث قد حدد مسمى «المسرحية) بأنها لون حكائي قصصي يغلب عليه الحوار 
وتؤدى تمثيلياً على خشبة المسرح. | 

وتعد المسرحية ‏ كالقصة فنا وافدا على الأدب العربي» رغم أن العرب في العصر 
العباسي قد غرفوا شكلا ين الأشكال المسرحية» وهو امسر بحيال الظل. 

وبداية ظهور المسرحيات أو المسرح التمثيلي هو دخول الحملة الفرنسية مصر 
م . فلقد أقاموا في الأزبكية حينذاك مسرحا لهم يبمثلون على خشبته مسرحيات 
تمثيلية أعدوا لها العدة» إذ أحضروا معهم الممثلين والمخرجين والكتاب» وكل ما يتطلب 
هذا العمل الفنى . وهكذا عرف الفن المسرحى فى مصر. 

في العام كاده البنداية بوانيظة وماررت قا » اللبناني» الذي كان تاجراً محباً 
للثقافة» فقدم مسرحية ١‏ البخيل ) لموليير في بيته في بيروت 1517١م.‏ 

وجاء بعد مارون نقاش جورج أبيض الذي انتقل من لبنان إلى مصر ليواصل رحلة 
المسرح العربي الوليد . 

بعد ذلك اشتهر كتاب مسرحيون شهرة عالية مثل: نعمان عاشور» والفريد فرج 
وتوفيق الحكيم في مصرء وسعد الله ونوس في سوريا. 


الخاطرة: 

هى مقالة انفعالية» لا تقريرية كالمقال العادي . إنها خاطرة شعورية» استرسلت بها 
مقاغر الكاتب؛ لافكرة ذات قضية يراد بحثها. 

وإذا احتوت الخاطرة فكرة فلا تكون فكرة ذهنية تطرحها الكتابة للبحث 
والنقاش. والخاطرة فى النثر تقابل القصيدة الغنائية فى الشعرء وتؤدي وظيفتها فى 
عرض التجارب التعورية التي تناسبها . ْ ْ 


ع ما أصمية الع © 
- وازن بين حال النثر في العصر العباسي وحاله في العصرين المملوكي والعثماني . 
- اذكر رواد التجديدفى الكتابة النثرية فى العصر الحديث . 
اك 
- بم اتسم تيار الإحياء العربي في الكتابة العذرية؟ 
ا ال ل 2 لفان الم 
٠‏ - ما الفنون النثرية في العصر الحديث؟ 
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- المقالة وليد شرعي لظهور « الصحافة»). وضح هذا القول. 
0-3 ةا 290009090000000 
: 000000000000707 
١‏ ظهرت القصة العربية على مرحلتين. وضح ذلك . 
١‏ اختر الإجابة الصحيحة من بين القوسين: 
© الخاطرة مقالة: ( ذاتية» اجتماعية» صحفية ). 
© يعد المسرح العربي فناً: ( 0 0 7 
» تقوم القصة على (السرد والحوار» الوصف والحوار» الحوار) . 


التعريف بالشاعر 


شاعر الحرب والثورة» ورب السيف والقلم» جاء ليجد الشعر وقد أضعفه التقليد 
الهزيل للنماذج الشعرية المحشوة با محسنات اللفظية والمعنوية» وخلا أو كاد من الأفكار 
الآصيلة والمشاعر الصادقة فأعرض عن ذلك كله ( ما عرف بشعر الانحطاط أو 
الاجترار) ووقف عند النماذج الشعرية الشامخة لشعراء العصر العباسي وما سبقه من 
عصور الأدب» فتشبّع بفنهم» وفكر كما فكرواء وعبر كما عبرواء فكانت قصائده نمطا 
من قصائدهم» وبذلك كان رائد نهضة الشعر في العصر الحديث,» ومؤسس المدرسة 
الى مكيف بالكاسييكنة دول ة ا وامدرسة الأحياء والبعقم 

.وله الجارودي ونها ولرطرغ في اسرة غنية ذات مكالة تسبي إل اللكتراكيسة 
المماليك الذين حكموا مصرء وكانت ولادته فى القاهرة عام 1 6/١م*‏ . أما أبوه فكان 
من أضراء لقني فم عيعه مكمه علي ساكو مض متدرا كو زريرودتقله) 
بالسودان» وبها مات وكان شاعرنا في السابعة من عمره؛, فعني بتأديبه بعض أهله. ولما 
بلغ الثانية عشرة من عمره أدخلوه المدرسة الحربية» وحين تخرج لم يجد عملاء فلم 
يضع وقته في الطرقات أو اللهو وهو الشاب الثريء بل اتجه بكل حماسة الشباب إلى 
ميدان من ميادين المجد كان يعشقه, هو ميدان الشعر والثقافة» فانكب على دواوين 
شعراء الغربية الفحول؛ ولاسيما الشعر العباسي وما سبقه. وحفظ منه الكثير» فغدا 
فصيح اللسان؛ مطبوعاً على الإعراب » وجرى الشعر على لسانه حتى عرف شاعراً. 

دفعه طموحه للسفر إلى الاستانة عاصمة الدولة انذاك حيث عمل بوزارة 
الخارجية؛ ودرس اللغتين الفارسية والتركية» وتمكن من آدابهماء ونظم بهما الشعر. 

عندما ولي الخديوي إسماعيل على مصر سافر إلى الآستانة ليقدم الشكرء وهنالك 
التقى البارفدي وأعجب بشخصيته فضمه إلى حاشيتة» ثم عينه في سلاح الفرسان» 
وبعث به إلى فرنسا وإمجلترا للاطلاع على النظم العسكرية . 

وتمر الأيام ويتقلد البارودي مناصب عديدة؛» لكنه لم يستطع أن يغض الطرف عن 
“* من كتاب في الادب الحديث/ عمر الدسوقي. 


مفاسد نظام حكم الخديوي إسماعيل. وقد حاول الخديوي ( توفيق) -بعد تنازل أبيه 
إسماعيل عن ولاية مصر- التظاهر برغبته في الإصلاح والقضاء على الفساد؛ وعين 
البارودي ناظرا للأوقافء ثم أسند إليه وزارة الحربية. لكن النديوي توفيق تنكر 
لوعوده»؛ وتحالف مع المستعمر البريطاني ضد شعب مصرء فاشتعلت الثورة العرابية('2 
وانضم البارودي إلى صف الثورة» يقول في ذلك : 

أجبت إذ هتفوا باسمى ومن شيمىي2 صدقالولاء وتححقيق الأظانين 

وربما كان يطمح إلى تسلم قيادة البلد» ولكن الشورة أخفقت.ويحتل الإنجليز 
مصوريعم عاق البارودي ورفاقه بالنفي إلى سرنديب ( سريلانكا حالياً) فلبث 


وهكذا عانى وحشة الاغتراب» وفقد الأهل والأحباب» حتى ضعف سمعه؛ وكف 
بصره» ولم يتح له العودة إلى مصر إلا سنة ٠٠5١م‏ حين تم العفو عنه. 

ولم بمهله أجله بعد عودته من المنفى إلا أربع سنين قضاها في سكون الشيخوخة 
قائعاً بالمطالعة والقريض”' في بيته الذي أصبح منتدى أدبياً أخذ طابعاً ثقافيا يجتمع 
فيه خيرة الآدباء والمثقفين» حتى توفي رحمه الله سنة 6 ام تاركا ديوانا (طبع 


فى جزأين ) ومختارات شعرية ( طبعت فى أربعة أجزاء 


) دلت على ثقافته التراثية . 


والنص الآتي من قصيدة قالها في منفاه» وهي من بحر الطويل: 


-١‏ أسلَةَ سيفأمعقيقةبارق 
؟- لوى الركب أعناقاً إليها خواضعاً 
*- وفي حسركات البرق للشوق آية 
4- تفضّ جفوناً عن دموع سوائلٍ 
ه- وكيف يعي سر الهوى غير أهله 
5- لعمر الهوى إني لدن شمّنى الثوى 
/ا- كفى بمقامي في سرنديب غربة 
8- ومن رام نيل الع فليصطبر على 


أضاءت لنا وهيا سسهحداوة بارق 
برفرةمحززهون ونظرة وامق 
وتفري صدورا عن قلوب خوافق 
ويعرف معنى الشوق من لم يفارق 
لحيو من بحري رجح اجر 
نزعت بهاعَئْى ثياب العلائق 
لقاءالمنايا واقتحام المضائق 


- لعمري لقد طال النوى وتقطّعت وسائل كانت قبل شَى الموائق 
-٠‏ فإن تكن الأيام ساءت صروفُها فإني بحم د اللهأول واثق 


سلة سيف : السلة اسم مرة من سل السيف أي أخرجه من غمده. البارق : 
سحاب ذو برق» عقيقة بارق : ما تبقى في السحاب من شعاعه؛ وهنا : الوهن الضعف 
وساعة تمضي من الليل» سماوة بارق : اسم مكان» لوى : أمال وثنى» الركب: 
الجماعة من المسافرين» وزفرة: الزفرة إخراج النفس ومَّده وامق: محبء جنه: ستره» 
تفري: تشقء لدن : عند» شفنى : أنحلنى وله الوله مون الخبييه سورة الوكد: 
معز طفع باحق ؛ علق 0 الاسم القديم للجزيرة الواقعة جنوبي الهندء وقد 
سميت بعد ذلك سيلان ثم غير اسمها إلى سريلانكا أي جزيرة الزهر. 
إضساءة 


يتساءل الشاعر أهذا وميض سيف أخرج من غمده أم هو شعاع برق بدا باهتا من 
خاذل السحاب فتقل لبا صورة مازارا لزنه لي الساخررية ا ساق إيلهم نحوها 
لوذافها بنهدات المزوك ونظرة العاشق المعيم. .وما ومنيض البرق إلا علامة للشوق: 
تدل على ما يكنه العشاق في صدورهمء مما تسح له العيون» وتتفتت له القلوب التي 
في الصدورء ومثل ذلك لا يدركه إلا أهل الهوى» ومن لم يحب ولم يفارق لا يعرف 
للشوق معني قوالله إن معد قارقت وطن واهلي لفقي شوق مضين. وقد أفمت في 
جزيرة سرنديب وقتا طويلا أضاع شبابي» ولكن من طلب العز ورفض العيش الذليل 
لابد له من الصبر على لقاء الموت ومواجهة الأخطار. ولئن ساءت الأيام وأصابتني با نحن 
فإني مؤمن بالله» واثق بأن كل اعوجاج سوف يقوم. 


تحليل وتسدوق 


مع أن البارودي كان مقلداً للقدماء إلا أن خلجات نفسه وتأثيرات عصره لابد أن 
تفرض نفسها في شعره كما في النص الذي بين أيديناء وغيره مما يعد من مظاهر 
الأصالة في شعره. 

يبدأ الشاعر بوصف البرق وما يشعل من نيران الشوق في قلب كل مفارق» ثم 
يذكر أنه أحد هؤلاء المفارقين» مسوغا ما يلقاه في غربته متفائلاً باخلاص من محنته . 


يستهل النص بمطلع جميل» يتساءل فيه الشاعر إن كان هذا الذي يراه سيفا سل 
من غمده؛ أم هو برق أضاء ليكشف لنا صورة باهتة من سماوة بارق؟ والسيف هنا 
رمز كنى به عن الثورة» وجاء التساؤل ليوحي بقوة المشابهة بين السيف وقد سل من 
غمدهء وما يفعله في الخصمء والبارق وقد لمع وما يفعل بامحبين المفارقين. وفي الشطر 
الثانى من البيت يشير إلى أن عقيقة البارق قد كشفت له سماوة بارق» فكان البرق الذي 
شق ظلمة الليل والسحاب قد كشف ظلمات نفسه فذكره بسماوة بارق» وقد 7 
البيت ا عروضه مع ضربه وزنا وتقفية ة وإعرابا )» تمهيدا لقافية القصيدة. 

تي الأسلوب في البيت الثاني والثالث والرابع إخبارياً يشف عن آلم وتعجب» 

ا ا ار الس د دم 
لوداع ( سماوة بارق ) بسكينة وحزن وحب . ثم ما يفعله البرق في قلوب المحبينء 
ليبدي ما يخفونه في صدورهم.؛ وذلك بأن يفض الجفون فتسيل الدموع» ويهيج 
القلوب ويبدي ما بها من خفقان. وفى ذلك استعارة مكنية» وضحت مدى قوة 
الشوق» وعجز لمحب عن الكتمان. ثم يعود إلى الإنشاء فيختم فكرته بتساؤل بديع 
غرضيه الامشرابه ويزى باسمغالة ان يدرك كن قير لغلف ثواان يعرف الشوف من 
فيان برطم فى بها ون اقل 

يعن 1ن يكن الطتاضر راق قن اللتدانه وي لتك ف /الداية بالشد يك ين سانا فق 
- بصفته من أهل الهوىء وأحد المفارقين سحتسو ا كد ليده حي بالغراق والبعد 
في حزن وحيرة وشرود ذهنء لما يكابده من حب وشوق . ثم يشكو متضجراً من طول 
المدة» مستخدماً الأسلوب الخبري» تما أوحى بنفاد الصبرء وبلوغ الشوق منتهاهء وفي 
قوله :( نرعت بها عني ثياب العلائق) كناية عن أن طول غريعه قد جعلعه يقطع 
علاقته بمن حوله ليعيش أسير الوحدة والانطواء. ويختم الفكرة معزيا نفسه بالحكمة 
التي تضمنها البيت الثامن» وللإيحاء بأن ما يلاقيه في غربته إتما هو ثمن مفروض على 
كل ما يطلب الحرية والعيش الكريم ويرفض الخضوع والمذلة. 

مد الس وترم اولي ا 1 طول غربته وتقطع سبل الاتصال 

00000 يختم النص ببيت يظهر التفاؤل بالمستقبل» فيقول: إنه واثق من أن 
الله سيأتي بالفرج بعد الشدة» واليسر بعد العسر. 

ومن خلال النص نلمح في شعر البارودي المظاهر الآتية : 

- تقليد القدماء والسير على نهجهم في الشكل» فحافظ على وحدة الوزن 


والقنافية» وق يذاء القصبيةة عن ود ة البيف و القنسة العرلية» وفى الابنلوب نيانة 
البناء» واللغة القوية والمعجمية ( زاد من قوتها وجزالتها في النص سيطرة حرف القاف) . 
- الحكم التي ساقها تظهر خبرته ونظرته للأمور» وتمده بالصبر ومغالبة عناء الغربة وشجونها . 
- الصور قليلة وتقليدية غير متكلفة» والموسيقى تعتمد إلى جانب الوزن والقافية 
على رنين الألفاظ» وإن كان البحر الطويل قد أضفى على النص هدوءا حزينا زاد منه 
حرف الألف في القافية ثما عكس روح الشاعر. 


١‏ - متى ولد البارودي ؟ ومتى توفي ؟ 
0 
” - كان البارودي رائد نهضة الشعر في العصر الحديث ومؤسس مدرسة الإحياء. 
ال د لسار 
0-2 لا 
ه - إيمان الشاعر قوي بالله. استخرج البيت الذي يدل على ذلك» ثم اشرحه. 
5 ح قال الشاعر: 
لا يعرف الشوق إلا من يكابده 2 ولا الصبابة إلا من يعانيها 
000111220 
مايا0 5غ 
ل م شرم 
230003 
تد-0-00-0-؛6:] ]ةا 23000 
0 
ار 0 
- وزن كلمة يصطبر: ( يفتعل» يتفعل » يفعلل). 
00 
٠‏ ما الغرض البلاغي من القسم في البيت 5 ؟ 
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التعريف بالشاهر 


أحمد شوقي مصري من أصول تركية ويونانية. ولد في قصر الخنديوي إسماعيل 
لآن جدته أنه كانت خلا وصيفات القصرء و1 السو ودناتر تق د كاين 
فقد قرض الشعر وهو ما يزال طالباً في الثانوية التي تخرج منها عام 8١م.‏ 

بعثه الخديوي إلى فرنسا لدراسة الحقوق» فمكث هناك أربع سنوات أتقن فيها 
الفرسية بجائب إتقانه الإنجليزية والتركنية» واكمل دراسة الحقوق عام 91م تغرف 
على أعلام الشعر والمسرح والموسيقى في باريس. وبعد أن عاد إلى مصر رحب به 
القصر الملكي» وأصبح شاعر الخديوي. 

شاه الإقليو إلى اسباتيا عفلاها قافت الخرب العالية الأول عام 414 ميغد ان 
حي وق اخديري عباس عرد عن تركيا إلى مصره بخلع عن مضه ولي ماني 
عايش شوقى آثار أجداده العرب والمجد الإسلامى» فأحس بالحنين» وهزه الشوق لبلاده 
مسب وله وانا قاله فيا ْ 

بعد الكرب عاد شوق إلى عصرن حية أبعت علافنه بالقضر تشعف» ليتصرك 
والواغدر العامة إلى عدي تعن بكتقانت وبكواذي بح سي له الصويو ف لغرب 
هذا الموقفء ولذلك بويع سنة 971١م‏ بإمارة الشعرء عندما أقاموا له بدار الأويرا 
الملكية مهرجاناً عاماً لتكرمه برعاية الملك فؤاد الأول» وفى هذا المهرجان ردد الشعراء 
بعد حافظ إبراهيم : ش 


أمير القوافى قد أتيت مبايعاً وهذي وفود الشرق قد بايعت معى 


شعر شوقي مجموع في ديوان ( الشوقيات ) المؤلف من أربعة أجزاء . وهو شعر ينم 
عن خبرة بالطبائع والنوازع البشرية لأن الشاعر خبر الناس من مختلف المستويات 


النص الآتي من قصيدة قيلت في حفلة أقيمت لإعانة منكوبي سوريا مسرح 
حديقة الأزبكية فى يناير 975١م»‏ بعد أن قصف الفرنسيون مدينة دمشق وخلفوا 


فيها الدمار. والنص من بحر الوافر. 


-سلاممن صّياهبردى)أرق 
-الحسساها الله افبحاءتوالت 
“ديف صئها إلى الدنيابريد 
- وقيل معالمالتاريخ دكّت 
ه-وللمسستعمرين- وإ ألانوا ‏ 


جم 


5 - دم الغوارتعرفُه زفرنسا) 
, - ولسلأوطان في دم كل حر 
4 - ومن يَسّقي ويشرب بالمنايا 
4 - ففي القتلى لأجيال حيةة 
٠‏ وللحريّةالملمرهءباب 


ودمع لا يكَفْكَفْيادت شق 
على معالوليبمايشق 
ويُجحملها إلى الآأفاق برق 
وقيلأصابهاتلف وحرق 
قلوب كالح جاا لا ترق 
وتعتنتوئتهنوروحق 
عد سلقة ردي مجح مودق 
إذاالأخصرار لي بسقيوارسسقيوا 
وفي الأمنسرق وى الوفمسو وعحسق 


الصبا: رياح تهب من جهة الشرق» برد النهر العروقه سور لحاها الله : 
قبحها الله الولى + النحب الضديق» البريذ: ناقل الرسائل والأخبار قلاى: تضحيةة 
عتق : تحرر من العبودية» مضرجة : مخضبة بالدماء. 


اضساءة 


تتضمن الأبيات ا نحية ا لأحداث قصف دمشق من ن قبل 0 


مب ل ب ل الى تؤذي محبي 


ذمشق . تأتي إلينا مفصلة وتنتقل بسرعة البرق إلى كل آفاق الأرض . 

ويقول : وصل إلينا أن دمشق التاريخية يحيق بها الدمار» مظهراً أن الاستعمار 
نينا بد اارقيق قير قا #السيكي لكن دماء الشهداء دين للوطن على الأفراد يدفعونه 
وقت الملمات. ولا يمكن أن يكون هناك موت واستشهاد إذا لم يكن الأفراد أخرارا 

يشعرون بمسؤوليتهم. 
إن الحياة تقوم على المتناقضات» فكل شهيد يخلق بدمه حياة جديدة لغيره» وكل 

أسير يحرر الأحياء من المستعمرين» فللحرية باب لا يفتح إلا بدم حر شهيد تطرقه من 

أجل نصرة الحق. 
تطيل وتدوق 
إذا تأملنا أبيات النص نجدها عذبة سلسة. ما إن يقرؤها القارئ حتى يعلق بذهنه 

بعض ابواقينا» ولأسييا البيث الأول والفيق الأتخير اللذوخ يرهداق كفيرا . وفرق ذلك 

فالأبيات من بحر ( الوافر) ثما يضاعف من السلاسة والعذوبة لما يتسم به هذا البحر من 

خفة موسيقية , 
ويبمكننا أن نلاحظ عدة ظواهر فنية وجمالية فى النص ممثلة فيما يأتى: 

» يظهر البيت الثاني مقدار التعاطف الككني وشو بعة سلام دق الركري يله 
الرياح من هناك . ويوحي الفعل «توالت») بسماع شيء مكروه؛ ويؤكد هذه 
الكراهية قوله: «سمع الولي بما يشق)» فسماع تلك الأخبار مشقة. 

ه الصورة فى البيت الثالث « يجملها إلى الآفاق برق ) تعكس ما أراد الشاعر إظهاره 
من أن بكب دمشق فادح» ومن فداحته وصل إلى كل آفاق الدنيا بسرعة البرق؛ 
إذ لا تنتقل إلا الأخبار الكبيرة المهمة. وقوله : ( يجملها. . . برق ) كناية عن السرعة. 

»ه ومن فداحة هذا المصاب تتضارب الأخبار الآتية من حمى المعارك «وقيل معالم.. 
وقيل أصابها )» مع الإشارة إلى قدم دمشق ومكانتها التاريخية. 

ه ينكر الشاعر في البيت الثامن أن يجود بنفسه ودمه غير الأحرار الذين يسقيهم 
المنية الواجب المنوط بهمء وهم يسقون هذه المنية المستعمر» سالب الحرية . والتعبير 
(يشرب المنية ) استعارة تقليدية» حيث درج الشعراء على تشبيه الموت بكأس 
يشرب» وأثرها في النفس تظهر سهولة الموت وقت الدفاع عن الأرض . 

ه وفي البيت التاسع يستفيد الشاعر من التعبير القراني «ولكم في القصاص حياة) 
فإذا كان القعل بشعا ومرفوضا فإنه أحيانا ضرورة من أجل حرية الأجيال القادمة. 


ه الصورة فى البيت الأخير استعارة حيث شبه الحرية بقلعة لا يدق بابها ولا ينفتح إلا 
بدماء الفداء. وفى البيت أيضا كناية عن سيلان الدم فى اللفظ « مضرجة) . 


ا ا رم 
-لماذا نفي شوقي إلى الأندلس؟ 
- ما الذي جعل شوقي يتحول إلى شاعر الشعب؟ 
- ما الذي يشق على الشاعر في البيت الثاني؟ اشرح ذلك. 
- وضح الصورة « يجملها إلى الآفاق برق). 
5 -لماذا قال: معالم التاريخ؟ 
٠‏ - علل قوله: («دم الثوار نور) . 
ا لد 
4 - لماذا بني الفعلان « يُسقوا ويّسقوا» للمجهول والمعلوم على التوالي؟ 
٠‏ ما الفرق بين اللفظين « مضرجة» ملطخة)؟ 
١‏ اختر الإجابة الصحيحة من بين القوسين: 


ا ا 0 
ل تعرب كلمة (أنباء )فى البييق االقانى ” اا عجرا تعللفاء مرا 0 


©» جملة (إن ألانوا): ( مصدرية» خبرية» اعتراضية ) . 


التعريت بالشاعر 
يحون تحموة الزبيرق شاع افيه ثاترن ونم قن بحى بسعاة السلانات بضماء 

عام ١٠1١م»‏ تلقى بدايات تعليمه فيهاء ثم سافر إلى العاط رمب اند عالق يكلية ذا 

العلوم» لكنه عاد إلى صنعاء . قبل إكمال دراسته الجامعية. 

برزت مواهبه الشعرية والنثرية في سن مبكّرة» وقد سخَّرها لخدمة وطنه وقضايا أمّته : 

أحارب الظلم مهما كان طابعهال ‏ براقأو كيفما كانتأساميه 


بدأ الزبيري الكفاح بشعره ضد الإمام يحيى» فسجنه عدة مرات»وحاول الزبيري 
استعطافه بالشعرء ودَفْعَه إلى إصلاح البلاد» لكنه لم يفلح» فهاجمه, ثم اتجه إلى ولي 
عهده أحمد يمدحهء عسى أن يجد عنده مالم يجده عند أبيه إلا أن أمل الشاعر لم 
يتحقق» فواصل مسيرته فى إثارة الوعى لدى جماهير الشعب» يرافقه فى ذلك أصدقاء 
الكلمة والعديد في العرر العران التين ذه واقدر ا على #الشنهو تع اليفان والسكيل» 

اضطر الزبيري إلى أن يلجا إلى عدن المستعمرة - آنذاك - ليتخذ منها مقاماء 
ويبدأ كفاحه الوطني من هناك . فسجل ميلاد هذا الحدث بقصيدة جاء فيها: 


سجل مكانك في العاريخ ياقلم فهاهناتبعثالأجيال ولأتم 
هنا البراكين هبّت من مضاجعها تطغى وتكتسح الطاغي وتلتهم 
وقد مجح مع بعض زملائه في إصدار صحيفة ((صوت اليمن) لكشف الأحوال في 
مملكة الإمام» وفي دعوة الشعب إلى الثورة. ولم بمض على ظهورها عام ونصف حتى 
نامك لورة 8/6 واطاحت يا رمام يحب ٍ 

عاد الزبيري ليتولى وزارة المعارف» ثم سافر ضمن أعضاء وفد يمني إلى جدة 
للتباحث مع وفد الجامعة العربية» بشأن مساندة الثورة» غير أنها وئدت بعد أيام من 
مجاحهاء فصار مطارداء ولم يجد له ملجأ في الوطن العربي» فلجأ إلى باكستان والهند 
وفيها رثى شعبه بقصيدة جاء فيها: 


فاحدك احببي الى نوق ابكية 


وكنت أحرص لو أني أموت له 


وأن شعري إلى الدنيا سينعي 
وعدي قداء ريشن قل أعلجهة 


ثم يعود الشاعر إلى مصر بعد ثورة 9605١ام2‏ ويعود إليه التفاؤٌّل بعد أن صار 
للأحرار كافة من أبناء اليمن منبر في إذاعة صوت العرب . 

وهكذا تقلّبت ال حياة بالزبيري من شاعر إلى صحفي إلى وزير إلى مهاجر إلى زعيم 
سياسي» وهو في كل موقف منها ذلك الوطني الجسورء الثائر الزاهد؛ وقد تحققت 
آماله: فقامت ع الررة 1 سعمين د حر ا 


لشؤون لإعلام ولتربية.. 


ئيس الوزراء 


وفي عام 958١م‏ تُوّجت حياته النضالية بالشهادة» حين استقرت رصاصة غدر في 
قلبه الكبير لتضع حداً لطموح شاعر كبير نامل جشور» ولتحقّق حلماً قديماء ظل 
يراود الشاعرء فقد سقط ليقبل أرضهء ولفظ آخر أنفاسه؛ وهو يردد آخربيت شعر بقوله : 

بحثت عن هبة أحبَوك يا وطني فلمأج يد لك !لأ قلبي الدامي 

وسك ل ساق البيري كريدين الباسا يكل آثارا الدب معيا: 

ثورة الشعر ١‏ ديوان)؛ صلاة الجحيم ( ديوان)» مأساة واق الواق « رواية» والنص 
الآتي من قصيدته التي تعد الصيحة الأولى للثورة» وهي من بحر المتقارب . 


١خ‏ رجنامن السّجن شم الأنوف 
3( نمرُعلى ففرات السيوف 
*) ونابى اليا إذا دنسث 
4) ونعلمأنَالقضاوقع 
هىستعلءوائتتداائتنا 
8 قبإة نحن فحزنا فيا طاا 
/1) وإذ نلق حتفا فياحًبذا 
م»فياملككالج في بطشه 


معد عبتا با نايك 


كماتخرجالأسدمنغابها 
ونأتي العيمحة نين يابهحها 
بعسفالصّغفقة وإرهاببها 
وأنالأموربأس بابها 
تححبينا الخطوب خنانا يها 
دل الف تاتب الطلابيحدا 
المنايا تحيء خطّابها 
وداس البللاه وأخنى بها 
وتجني انخاالب من غابها 


شم الأتوفاء جمع اشم .وهو راقع الرائن» وفتينا كناية عن الغرة بوالكبرياءة 
دنست افق عسف الطغاة: ظلمهم وجورهم, الحتف: الهلاك جمعها حتوف» لج 
فى بطشه: تمادى فى طغيانه» أخنى بها : نقض عهده وتخلّى عنهاء مغبة : عاقبة. 


أإضساءة' 

يبدأ الشاعر قصيدته معلناً يوم الخلاص من قبضة السلطة الإمامية الظالمة في شمال 
الوطن. فقد فر ومن معه من الأحرار إلى عدن بعد معاناة واضطهاد وتهديد با موت . 

وولداف قائلة : إن كل شيء في الحياة قضاء وقدرء وهم مؤمنون بذلك» » لكنهم 
يأخذون بالأسبابءولذا فإن فرارهم لم يكن عن ضعف أو خوفه, ولم يكن للخلاص 
بأنفسهم؛ لكنه من أجل أمتهم . 

وقد وضعوا أنفسهم أمام أمرين لا ثالث لهما: فإما أن يتحقق الهدف الذي 
رسموه وتركوا البلاد من أجله وهو الدعوة إلى التحرر من خلال إيقاظ الشعب» وبث 
الحيوية فيه» والتطلع إلى يوم الخلاص الكبير» أو أن يلقوا حتفهم في سبيل ذلك المبدأ. 
وفي هذا أيضا انتصار لهم » لأنه مطلب لكل أبي حر. 

ثم ينتقل - موجهاً خطابه في لهجة ساخرة متوعّدة - إلى الإمام الظالم» الذي لا 
يعواق فى طعياثة ويطشه«مؤكدا له النهاية الورشيمة الى سيحفييا عن ايد شعب 
ضاق ذرعا بتجيروله, ش 


تحلسيل وتسدوق 


بعد مهادنة عقيمة وأمل كاذب لم يثمر سوى مزيد من الظلم والقهر والألم. 

نحن إذن أمام تجربة ذاتية فيها معاناة وجدانية صادقة» كانت دوافعها ما وجده 
د الأئمة 0 كسيد لاحي لكر 010 الثورة علي 
ا ل سي ما ا 
ظله الحريات» ويكبح جماح كل صوت حر. وفي قوله «شم الأنوف) كناية عن العزة 


والكرامة والأنفة التي لم يستطع السجان أن ينال منهاء ومن عزيمة أصحابها. وجاءت 
الصورة التشبيهية ١‏ كما تخرج الأسد من غابها) لتؤكد سابقتهاء موحية بقوة التمرد 
والهياج الشديد على الحكم والسلطان. 

ويكني عن الخاطر الجسيمة التي تعترض مسار حركة الأحرار الثورية بقوله: 

( مر على شفرات السيوف) يمرون عليها غير آبهين بما قد يلحق بهم. وهل هناك 
أكثر ما قد عانى هؤلاء؟ فأكثرهم تجرّع عناء السجون» وهدم المنازل حتى تُكسر 
شوكتهم. إلا أنهم يزدادون قوة ومضاءء رافضين حياة الذل» يطلبون الموت ثمنا للحرية 
والحياة الكربمة « نأتى المنية من بابها ) . 

والبيت كله كناية عن شجاعتهم وإقدامهم في إذكاء روخ اكقارية والضنال 
للقضاء على ذلك النظام العتيق الذي يقف حاجزا أمام حرية شعبه وتقدّمه . هذا 
الشعب الذي من أجله يحيا الشاعر وفي حبّه يموت « ركبنا الخطوب حنانا بها), 

وتنحدر ألفاظ النص قويّة موحية:» لها إيقاع صاخب يلائم حرارة العاطفة عند 
الشاعر» فعندما عبر عن ضيق الئوار» ورفضهم العيش في ظل تلك القيود جاءت 
الألفاظ تحمل روح العصيان والتمرّد مثل: ١‏ خرجنا - شم الأنوف -نابى - دنُست- 
عسف - إرهابها) وعند التعبير عن ظلم الإمام وتماديه في طغيانه وتآمره استخدم 
الألفاظ التي توحي بذلك ومنها ١:‏ لج - داس - أخنى ...) وهي ألفاظ مرتبة في 
النص ترتيبا منطقيا كما هو في الواقع؛ فالتمادي في الطغيان يؤدي إلى الإذلال» وما 
وقع الإذلال على شعب إلا أودى به ما لم يقاوم ل اي 
تحمل روح التحدي والوعيد ١‏ فيا ملكا -ستلقى - مغبة - صنعت- الخالب -نابها. . 

وعندما يتكلم عن الأمة يختار أرق الألفاظ وألطفها «حناناً بها) فقد كان ومن 

معه- الصوت المعبر الذي اكركدجيم الغا الشكيي لخر ولح البرة» 

أسلوب النص فيه جزالة» يوحي يحماب الشاعرة وقوته وجرأته : 

«نأبى الحياة إذا دنست ..) » «وإن نلق حتفا فيا حبذا) ٠‏ (فيا ملكاً لج في بطشه. إلخ. 

وقد اعتمد الشاعر على الأساليب الخبرية التي تحمل أفكارها في شكل تقريري 
لإظهار واقع الحياة» وما في نفوس الأحرار من غضب وحماس» 0 يرد من أساليب 
الإنشاء سوى النداء ( فيا ملكا ) وغرضه التهديد . أما تنكير اللفظ ( ملكا) فهو للتحقير. 

الموسيقى الخارجية في النصّ ظاهرة من خلال التوقيع السريع بالوزن» والقافية الموحدة» 
أما الموسيقى الداخلية فتنبع من إيحاءات الألفاظ ودلالاتهاء ومن العبارات وصور الجمال. 

وفي القصيدة وحدة عضوية ممثلة بوحدة الموضوعء ووحدة الجو النفسيء 
والقصيدة تنتمى إلى المدرسة الكلاسيكية الجديدة. 


١‏ اذ 2 فى نطرلة بدا الرويري مهادنة الإماء ومح ؟ 
؟- تحداث عن بعض الجواتب التي تبرز نضال الربيري: 
*- تعد هذه القصيدة بداية مرحلة جديدة في شعر الزبيري - وضح ذلك . 


4- تحقق للشاعر الصدق الفني . وضح ذلك من خلال بعض الصور التعبيرية . 
ه- ارجع إلى الآأبيات من ( 3-١‏ ) ثم أجب عما يأتي : 
ا 7 
ا ا ل 0 
1 ما مدلول ا 
ري مياة 
د «خرجنا ‏ نمر ‏ نأتي - نأبى ») بم يوحي تتابع الأفعال السابقة ؟ 
ه- ما الموقع الإعرابي لجملة « إذا ذنست) ؟ 
7- يكاد يخلو شعر الزبيري من فن الغزل . بم تعلّل ذلك؟ 
- اختر الإجابة الصحيحة من بين الأقواس فيما يأتى : 
أ - القصيدة تتسم بروح.. ا 
ب - ( يا حبذا المنايا) أسلوب . (٠.‏ إغراء - تعجب - مدح) 
تكن درل ردن المتعاي لطاتييا 1 امار ل ا اك 
200203001 
د- كلمة ( فزنا) على وزن .. (فعنا ‏ فلنا ‏ علنا ) 
2 رطناة كامية ةك ندل 
هات مفرد الأولى » وجمع الثانية» وضد الثالثة . 
1- قال الزبيري في قصيدة ( البلبل ) وهو مقيم في عدن: 
2 تاكن حعستبادونل 
ترتل فنّ الهوى والصبا ١‏ شجياء وإن كنت لا تعقل 
اختلف أسلوب الشاعر في هذين البيتين عن أسلوبه في النص السابق . وضح ذلك . 


التعريف بالشاعر 

ولد محمود غنيم في محافظة المنوفية في مصر سنة 307١م)‏ تعلم في مدرسة 
قريته» وحفظ القرآن الكريم وهوفي الثالثة عشرة من عمره؛ التحق بالمعهد الأحمدي 
بطنطا سنة 916١م‏ بالماعابرمه التكباء الشرعي» وأتم دراسته بالمعاهد الدينية سنة 
ام . عين بعدها مدرسا في المدارس الأولية عام 955١م»‏ ثم التحق بدار العلوم 
وخر فيها عام 1558م عين عقي ذلك ,هدوس مدرسة البحيرة. وقي هذه الفترة 
نظم أعذب قصائده؛ وفي عام 15/7 ١م‏ نقل إلى القاهرة وعين مدرسا في مدرسة الأورمان. 

وفي القاهرة اتصل بالشعراء والأدباء ودور النشر والصحف وا مجللات» ونشر إنتاجه 
الأدبي من خلالها . ترقى بعدها إلى مفتش أول للغة العربية» ثم عميداً لها بوزارة 
التربية والتعليم. اختير عضواً في لجنة الشعر با مجلس الأعلى لرعاية الفنون والآداب» 
ونال جائزة الدولة التشجيعية للشعر على ديوانه «فى ظلال الثورة)» ونال -كذلك- 
جائزة بن امع اللغوي خلن يراه وضيخة فى روا ؟ ولة العكايد من المؤلفات . 

وفي عام 1417م ودع الشاعر الكبير الحياة عن عمر بلغ سبعين عاماً وكان في 
طليعة الشعراء أصالة وصدقا والتزاماء وهو من جيل الأعلام في الشعر العربي المعاصر. 

نظم الشعر في أغراض كثيرة» في الأحداث الوطنية» وفي حضارة الإسلام 
وأمجاده» وفي الموضوعات الاجتماعية» وفي وصف الطبيعة» وتصوير حياة الريف . 


زار الشاعر يلاه الأتدلس» وقناغد عن كفن آقار السلميخ لالدة كما ؤار العزاق 
والشاف وراف السام التدرعيه و املس الها ريسي زلف خلقي] الالخيد ذو راق لقاب تر 
إلى واقع العرسه واكسلجين القناتسى 'اذرين وما الك إلب هجواي فى ظل اللمعلذل؛ 
والتآمر على مقدساتهم وخيراتهم, فأثار ذلك عواطفه الجياشة؛ فنظم هذه القصيدة 
ون يبور لساطة سنن مهيا 4 لشن , 


١‏ - إني تذكرت والذكرى موَرَقَة 


؟ -ويح العروبّة كان الككون مَسَرَحَهًا 


* - باللّه سل خَلْف بحر الروم عن عربٍ 


5 - سل الحضارة ماضيها وحاضرهًا 
ه -هي الحنيفقَةعين اللّه نَكُلَوُهَا 
* - هَل تطلبود من المحْمَار معجزة؟ 
لكات سان م 
- ورَحَب النّاس بالإسلام حين روا 
8 - سنُوا المساواة ل عرب ولآَعجم 


ير و عير و 


4- يمن رأف عسميرا تكسصيزة بر وله 


١‏ يهُمَرَ كسرى على كرسيهفرقاً 
9- سل المعال عن إننا عرب 
١‏ هى الع روبَةٌ لَفظ إن نطقت به 


فانيحت تتررى في زَرَاَة 
بالأمس كانواهنًا مَابالَْهمتاهوا 
هَلكَان يقصبل| لعهدان لَولآه 
فَكُلّمَا حاورا تشويهها شاهوا 
يكفيهك شعب ؛ من الأجداث أحيّاهة 
إذا رأى ولد الملوتورآخحكاه؟ 
أن الإخقاء أن العدل يتغصزاة 
مالامرئ قرف لا بتقوه 
والزيت أدم لَه والكوخ م اأواه 
من بأسه وملُوكُ الرُووتخفقاه 
هارا المحد ييتواناو نيصراه 
فالشّرق والضّاد والإسلام معتاه 


مَوَرَقَةَ: الأرق السهر وذهاب النوم بالليل» التليد : القديم الأصيلء» ويح : كلمة 
ترحم وتوجع» تعوارى: تتخفى وتنكمش» تكلؤها: تحفظها وترعاهاء» الأجداث : 
القبور مفرده جدث» واترهم : : وتره قتل حميمه.» الموتور: ف تفل ميد البردة : 


و را به وروى 


الساونشاط نري سمح رتور الككوخ مب فو تصني باذ و 


فرقا:خوفاء أدم :الأدم ما يؤكل به الخبز. 


إاضساءة 
يكتسب النص أهميته من الفكرة التى ينبثق منهاء وقد أوضحها الشاعر بعدد 
الإسلامى المشرق» فأصابه الأرق» ومما زاد فى أرقه أن العروبة والإسلام انحسرا فى زاوية 
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من الأرض» ند أن كان الكون كله مسرسا لهما يسيرقيه العربي طولاً وفرضا معزرا 
مكرماً. ويتساءل الشاعر أين العرب الدين فتسحوا الروم وتجاوزوا بحارها؟ أين هم 
البوم "انق فبموس الف سناوية رونا من الزن ؟ ؟ وما كان للحضارة المعاصرة أن تتصل 
بالحضارة الغابرة لولا هذا الفتح الإسلامي الذي أضاء الدنيا كلها بنور الإسلام علماً 
وحضارة :و كان الإنالام سولاً يوالب محفوظا يعفط الله وز هاول الاعداء تشوريه: 
قلن يقلخوا. 

ويعساءل الشاعر مرة أخرى: قائلاً: أي معجزة للنبي صلى الله عليه وسلم أكبر 
من أنه أخرج الأمة العربية من أمة لا تكاد تذكرء كانت كيانات ممزقة» وقبائل متفرقة 
قابغة للفرتن أو الروم إلى آنه ترهوة راكدة شرع بعلاسيية كايند الواح 

ثم يتحدث عن القيم الإسلامية كالعدل والإخاء والمساواة» وأن هذه القيم عندما 
تجسدت في أمة» ورأى الئاس هذه الآأمة» يستوي فيها الحاكم والمحكوم؛ ويحنو فيها 
القوي على الضعيفء حينها أقبل الناس على الإسلام» ودخلت شعوب كثيرة في هذا 
المي :1 واوا قيدهن العول وامضا راف 

وأخيراً يقول الشاعر: إن العروبة كلمة مدوية اتسع لها الكون وفهمها العالم على 
أوسع نطاق؛ إذ شملت الجغرافيا واللغة والدين. 


تحلسيل وتسسدوق 


كم ين غاطفة ياك 00 سه منتقاة» رتعبيرات 


والعجاديد. في الانكاو وساي : زوسلة الرضوه ا ا ينتمى إلى 
مدرسه ة المحافظين البيانيين!'2 (المدرسة الكلاسيكية) وقد تضمن هذا النص غلبداً مين 


- وحدة الوزن والقافية» فالوزد من بحر البسيط» وهو بحر ذو نفس طويلء زاد 
من طول عييا كدر المدود التي الترمها الشاعر آخر البيت ( أضعناه» زواياه» تاهوا. . 
الخ) فضلاً عن مدود أخرى في حشو كل بيت» ففي البيت لمارا 
والذ كرى» تليداء بأيدينا )» هذه المدود جاءت ملائمة لموضوع القصيدة؛ التي يتغنى 
)١(‏ أطلق عليهم هذا اللقب لالتزامهم الصورة الشعرية» وتحررهم من قيود امحسنات اللفظية. 0000 


فيها الشاعر بأمجاد الأمة تارة» ويتحسر على ضياع تلك الأمجاد تارة أخرى» وكلا 
المعنيين: التغني» والتتحسر يستدعى هذا النفس الطويل الدي جسدته القصيدة» وقد 
شكلت تلكم المدود إيقاعا داخليا معناغماً مع المعاني التي قصد إليها الشاعر. 

- الجمع بين عذوبة الألفاظ وجزالتهاء وقد وفق الشاعر توفيقاً كبيراً في استخدام 
ألفاظ تجمع هذه الثنائية في سياقها اللغوي» فحين نتأمل ألفاظا مثل : ( مؤرقة» كليداء 
ليم . إلخ) نجدها ألفاظاً جميلة منتقاة» وجمالها 

جع إلى عذوبتها ورقتها وسهولة نطقها من ناحية؛ وإلى قوتها الدلالية الإيحائية من 
ناحية ثانية؛ حيث نتاملها في سياق الجمل التي وردث فيها . ومن ناحية ثالثة فإن 
للعلاقات الميحوية اثرا كبيرا فى إبراز المعاني» فالمعاني الكلية لا تكونها الألفاظء وإنما 
تكرنها العادفات التحوية بين تلك الالفاظه وف العى تنه مننها تسيجاً معرايطا قرابط 
أعضاء الجسم الواحد. 

وهكذا جد ألفاظ هذه القصيدة من حيث دلالتها في سياق النص؛ فكلمة 
«ومؤرقة) جاءت خبرا للمبتدأ «الذكرى) فدلالتها جاءت من دلالة المبتدأ ولولا أن 
الشاعر تذكر أمجاد أمته لما أرق» ولنام قرير العين كما تنام الملايين. وكلمة (تليد) 
صنقة النجذو ولولة اكه ساد موععوقه بيده الصفة العريرة على النقين ألا امدق أ 
يتذكره الشاعر» ويعتريه الأرق من أجله. وكلمة «ويح)توحي بتوجع الشاعر وتذمره 
ا أصات العروبة اليوم من علي وضيم: 

ولنتأمل أخيراً كلمة 9( شاهوا)» وعلاقاتها الجزائية بأداة الشرط ( كلما) الدالة على 
التكرار» أي إن التشوه حاصل لكل من حاول تشويه العروبة والإسلام» وأن هذا الدتشوه 
يتكرر كلما تكرر الفعل ( حاولوا ) . 

د كفرع الساليت بين الكبرووالإتشان 

إذا تذكرنا أن الجملة الخبرية هى ما تحعمل الصدق أو الكذب وأن الجملة الإنشائية 
قالببية الاك مهد 01 العاف اكد ترع اببالجديين الل الشبريةه يفل 
الإنشائية» فمن جمله الخبرية قوله:(إنى تذكرت والذكرى مؤرقة) وقوله:(سنوا 
المساواة لا عرب ولا عجمء ما لامرئ شرف إلا بتقواه)» ومن جمله الإنشائية قوله :سل 
الحضارة ماضيها وحاضرها ) أسلوب أمرء وقوله: «من وحد العرب حتى صار واترهم) 
أسلوب استفهامء وقوله يمن راق مرا لكسرة بردته) أسلوب نداء. ولكن ما 
قيمة هذا التنويع والتنقل من أسلوب إلى آخر؟ يقول علماء المعاني : إن الجمل 


الخبرية تفيد التقرير والثناء» فى حين تحمل الجمل الإنشائية كالاستفهام والأمر والنهى 
والنداء معانى متعددة كالآمر فى قوله: « سل المعالى عنا إننا ريه اراد سد انكر 
والاستفهام في قوله: دهل تطلبون من امختار معجزة)» والنداء في قوله: (يا من رأى 
عير كوه رذكدن الراد بوذا العموس. ْ 

وربما يكون في هذا التنويع شيء من إيقاظ حس المخاطب وتنبيهه؛ ودعوته إلى 
الاهتمام» ويأت تي ذلك في سياق حرص الشاعر على التأثير في انخاطب . 

- وتشراوح صور الشاعر البلاغية بين التتشبيهات والاستعارات والكنايات» 
وغرضها جميعا الإبداع بواسطة الخيال كي تتجسد المعاني» وتتسع الرؤى وتتعدد 
الإيحاءات» ففي قوله: (بأيدينا أضعناه) كناية عن أن ما حصل للأمة ليس إلا بسبب 
تقصيرها عن الأخذ بأسباب النصرء وليس من عدو خارجي . 

وفي قوله: ( كان الكون مسرحها) تشبيه يوحي بسعة الفتوح الإسلامية» وانتشار 
العربية» واتساع رقعتها بعد سباع تلك الفتوسيات» فقن كانت تيح بعلي مسرح 
واسع هو الكون كله والعروبة هي بطل ذلك المسرح تجوبه شرقا وغربا وشمالا وجنوبا. 

وفي قوله : «(فأصبحت تتوارى في زواياه»» كناية عن الانحسار والتراجع, 
والتعبير بكلمة ١‏ تتوارى) إيحاء تصويري بالخوف وضيق المساحة. وفي قوله: ( يكفيه 
شعب من الأجداث أحياه) إيحاء بما كان عليه العرب قبل الإسلام» وكيف صاروا بعده 
أمة عظيمة صانعة للتاريخ ومؤثرة في أحداثه. 

وقوله: « والزيت أدم له والكوخ مأواه) كناية جسدت معنى الزهد والتواضع 
اللذين كانا من سمات الحاكم المسلم الذي بنى تلك الحضارة بقيمها وعلومهاء 
فالحضارة قيم وثقافة قبل أن تكون مظاهر مادية أو بناء عمرانياً. 

وفي قوله الابيدر كبرق على كرسي فرقاً» إيساو ها كان الخليفة الل من عزية 
رغم زهده وتواضعه. 

وفي قوله: «هي العروبة لفظ إن نطقت به.. إلخ) إيحاء بقدرة العربية على 
استيعاب كل مظاهر الحياة الإنسانية بعلومها وفلسفاتها وأفكارهاء فكلمة العروبة هنا 
استوعبت الشرق أرقا هيا ولف و افكار , 

وفى النص عدد من مظاهر الجمال التعبيري المتمثلة فى عدد من امحسنات اللفظية 
اساي الباق مكل قوله+ اسل اللتضارة ماضيها وحاضرها» الباق بين الماضي 
والحاضر وقوله: «فكلما حاولوا تشويهها شاهوا) تجانس بين ( تشويهها ‏ شاهوا ) . 


١‏ - عرف بالشاعر وإلى أي مدرسة ينتمي؟ 
كه المناسية الى قال فيه الشاعر هده القصيدة؟ 
- وضح معاني اعونت الآنية: 

ويح» الكوخ» تتوارىء الموتور؛ أدم 
4 - من الأفكار التي يدور حولها النص العلاقة الوطيدة بين العروبة والإسلام؛ وضح ذلك . 
ه - اختر الإجابة الصحيحة من بين القوسين فيما يأتي : 

ل لشفا 

( للعلمية والعجمة؛ للعلمية والعدل» للعلّمية ووزن الفعل). 

ب- مضارع تاهوا: ( يتيهون» يتوهون, يتاهون ). 

ج «الزيت أدم له والكوخ مأواه) كناية عن: ( الزهد», الفقر» البداوة ) . 

د - الاستفهام في البيت السادس : ( للتعجب, للنفي» للاستنكار ) . 

ه الأمر في البيت الثاني عشر: ( للتوبيخ» للتعجبء للفخر والاعتزاز ) . 
5 - قارن من خلال البيتين ١١١‏ بين صورة العروبة في الماضي وصورتها في الحاضر. 
- في البيتين السابع والثامن أسلوبان: خبري وإنشائي» حدد كلاً منهما موضحاً 

الدلالة البلاغية لكل أسلوب منهما. 
8 - في البيت الثاني كناية وضحها. 


التعريف بالشاعر 


ولد عمر أبو ريشة بمدينة عكًا بفلسطين عام ١٠4١م»‏ وبها عاش طفولته وتربى 
في كنف جده.؛ وتلقى دروسه الأولية» ثم أقام مع أسرته في حلب بسورية. 

التحق بالجامعة الأمريكية في بيروت» ونال ( شهادة بكالاريوس ) علوم عام 
م ثم ذهب إلى ( مانشستر) ليدرس صناعة النسيج» لكن الشعر كان أغلب في 
نفسه من دراسة النسيج . 

نظم الشعر في سن مبكرة» وكان يعتمد على حسه الذاتي في تصوير الكثير من المظاهر. 

عكف على دراسة الأدب العربي» وشغف بالشعر الإنجليزي»؛ عمل مديرا لدار 
اكع الى نلدنة عابي فيك اللآن مه تعيهة القتعرية وا رايادقة خ قاو 

اتتخب عضواً مراسلاً في المجمع العلمي العربي عام /4م؛ وفي السنة التالية عمّن 
ملحقاً ثقافياً لسورية في الأمانة العامة لجامعة الدول العربية» وفي امه ورتير 
لسورية في البرازيل» ثم في الأريحدن» كي في الشيلي» ثم قير للجمهورية العربية 
المتحدة في الهند» وبعدها عين في النمسا. 

عرف شاعرنا بجرأته وصلابة مواقفه الوطنية» وامتاز بقصائده القومية» وأشعاره 
الغولية» واللحمية» والمسرحية, 

كان حسن الأذاو خلات الإلقاء 'شعره مبثوث في مجموعات مطبوعة. 

من مسرحياته التي نظمها شعراً: (ذي قار) و( الطوفان) و( محكمة الشعراء) 
وغيرهاء كذلك نظم ملاحم بطولة في تاريخ العرب وصلت إلى اثني عشر ألف بيت . 

يعد الشاعر عمر أبو ريشة من أبرز الشعراء ا مجددين في العصر الحديث؛» وهو من 
شعراء المدرسة الكلاسيكية الحديفة. توفي في ١4‏ تموز من عام ٠43١م‏ ودفن في 
مادينة سحلي.ت رحهمة الله, ا ْ 


كانت نكبة فادحة للأمة العربية والإسلامية عامة وللفلسطينيين خاصة عندما 


أعلن قيامٌ دولة إسرائيل على الأرض الفلسطينية عام 4م واعترفت بها على الفور 
أمريكاء وبعدها الاتحاد السوفيتي» وذلك بدعم ومساندة من بريطانيا التي كانت 
محتلة أرض فلسطين؛ إذ سخرت كل إمكانياتها العسكرية والمادية لتدريب جيش 
اليهود الصهاينة وتسليحه قبل انسحابها في ١١5‏ مايو 94/8 ١م,‏ وقد حدثت بعدها 
ماس رهيبة من قتل وتشريد للفلسطينيين وتدمير لقراهم ومزارعهم مازالت آثارها 
حت البو 

وفي هذه الأجواء المفعمة بالألم والحسرة وجه الشاعر قصيدته إلى الأمة علّها 
تستفيق من غفوتهاء اخترنا منها النص الآتي» وهي من بحر ( الرمل ) . 


و49 جعي هل للان الأبسم ببسم السحييق از للقار؟ 


(”*) أين دنيا التي أوحتإلى 2 وتريكلٌيتك يولئقهم؟ 
(4) كم تخطيت علىأص دئه ملعب الء واه ان 


1 +3 ع3 عو 
26١‏ أمتي كمغغصقةدامية خنقت نتجوى علاك في فقمي 
)5١‏ أي جرح في إبائي راعفٍ ف اتّهالآسي فلميلتتثم 


0 األإسرئيل تعلوراية فيح مىالمهد وظلالحجرم؟! 
:2022 يق اغضصيت على الل ولم تتقحفي غك عبار التهوم! 
(9) أوما كنت إذا البغي اعتدى موجآةمن له بأومن دم 
ون ان بسبعيا سي 7ن يمان البحتع 
(١1)لامستأسماعهملكتها‏ لم تلامس نخوؤةاللعمغخ صم 
(؟١)أيهالجندييارمرزالفدا ‏ ياشقلعا,لأملالبتعسم 


(*1) ماع رفت الب خل بالروح إذا طلبتهًاغصص لمجدالظّمي 
4ق يورك اتسرح الذي ممصيلة.. #ترفقفنسا تحت ظلال العلب! 
١‏ +3 + ع3 0 ا 


مطْرق : ناكس النظر إلى الأسفلء المنصرم: الماضيء وَتَرِي: الوتر: حبل يشد من 
طرفيه لسار يتيم النغم لبش دادر اذى | فطايير لغ في جز 
تخطيت : تجاوزت» مغنى الشمم : مكان الإباء والأنفة» غغصّة : ما يتعثّر في الحلق 
فيسُبب الاخثناق» راعف: نازف» الآسي: الطبيب» حمى المهد: موطن ميلاد 
المسيح» أقطيت؟ اربديي المقورؤة وال ادحسعيي الدخرة: الفكر و الامعران والمراد 
هنا: النجدة والحمية» غصص امجد : منغصاته؛ الظمي : العطشان . 
إضساءة 
تدور أبيات النص حول أربع فكر هي : الأمة بين ماض مشرق وحاضر ككيب 
(الآبيات من )4-١‏ عار على الآمة القغاضى عن اختلال أرضها (فى الآأبياثتهت 
8)- صرخات استغاثة ولا معتضم لها (في البيتين )١١6٠١‏ - المقاومة هي الحل (في 
اأبياكف 123 1 ا 
يقول أبو ريشة: أمتي العربية والإسلامية أخبريني هل لك في هذا العالم منزلةٌ 
ومكانة وحضور في مجال العلم والكلمة والريادة؟ لتنالي احترام الأثم؟ وتسهمي في 
بناء الحضارة الإنسانية. إنني أنظر إلى حياتك الحاضرة الممزقة» فأشعر باخجل من 
تاريخك الماضي امجيد» إذ لا يصح لأمة كان لها مجد أن تصل إلى هذا المستوى. 
أين حضارتك العظيمة التي كانت تظلل العالم بالعدل والخير والهدى» وجعلتني 
أطرب» فأبدع أروع الأنغام الشعرية الجميلة؟ وكم كانت تهزني نشوة ذلك الغناء 
بماضيك العظيم» فأشعر بالزهو وأتخيل أنني أتنقّل بين مباهج العزة والكرامة 
والسؤدد» ومغاني الإباء والشمم والرفعة» إلا أن هذا الحلم لا يطول! 
أمتي . . لقد تجرّعت من حالتك الرديئة غصصا مؤلمة كثيرة أصابتني بالشرق» 
ومنعتني عن التحدث إليك» واستنهاض همم أبنائك ! لقد أصبت بجرح عميق في 
كبريائي» دماؤه نازفة لم تنقطع ! استعصى على الأطباء وما زال! إذ كيف تقوم دولة 
إسرائيل الصهيونية على ثرى فلسطين الحبيبة» وعلى المقدسات الإسلامية والمسيحية؟ 
إنه لخطب جَلَلء ووصمة عار الأبد أن تسلب أرض ومقدسات من أيدي أمة كثيرة 
العدد!! فبالله عليك كيف قبلت الذل؟ وغضضت الطرف عن المحتل؟! ولم تترفعي 
عن مواطن العجز؟ ألم تكوني أمة النجدة والنخوة والرجولة؟ وموطن العزة والكرامة؟ 


أوَمّا كنت إذا تطاول عليك باغ أحرقته بقوة إيمانك» وهزمته بتضحية أبنائك؟ فما الذي 
أصابك؟ إذ ربما تسمعين استغاثة الفتيات الأسيرات واليتيمات؛ أو النساء المظلومات فلا تقع 
استغائتهن من سمع زعمائك موقعها من سمع الخليفة العباسي المعتصم الذي استغاثت به امرأة 
فى عمورية عندما قالت : ( وامعتصماه) فاستجاب لها بجيشه الجرار! 
“فتباابها ناهد اللقارم للاتمصلال انث امل القآفة د يسوفيع اللنب فى ريز الأرض 
والمقدسات» لأنك لم تبخل -في يوم من الأيام بروحك من أجل الكرامة جاده معد الأفال 
وبارك الله صبرك وثباتك» وتضحيتك بدمائك تحت راية الحرية والإيمان» فإن 
ذلك هو سبب النصر بإذن الله. 1 
تحلسيل وتسدوق 
هذا النص يسني إلى المدرسة (الاثباعية) الكلاسيكية؛ إذ انتهج فيه صاحبه 
الطريقة التقليدية في المحافظة على النمط الشعري القديم وزنا وقافية وتصريعاء مع 
اختيار الألفاظ القوية» والأساليب البلاغية المؤثرة» والتجديد والتطوير فى المعانى» 
وفي طريقة التناول شأن كوكبة من الشعراء في العصر الحديث . ا 
والموضوع الذي تدور حوله أبيات النص هو الصراع بين المسلمين من جهة 
والكيان الصهيونى الإرهابى من جهة أخرى. والهدف الذي يريد الشاعر أن يحققه هو 
استنهاض همم بداو القع ادلي لتتحرير أرضنها المسلوية؛ واستعادة مكاتقها السامية, 
وقد استخدم الشاعر - لتحقيق هذا الهدف النبيل - عدة مؤثرات عامة أهمها: 
- مخاطبة الأمة بقوله: ( أمتي ) في أكثر من موقع» بإضافتها إليه» ليشعرها بانتمائه 
إليهاء وإخلاصه لهاء وغيرته على أحوالها؛ فيحدث منها الإصغاء والاستجابة. 
- استخدام المقارنة بين ماضي الأمة امجيد المزدهر» وحاضرها البغيس؛ فيكون ذلك 
حافرا ليان والسندياقا لعزاقم احاقها تعر التيامب اجياتها الطلوية, 
- تذكير الأمة بواقعها وموقعها بين أتم الأرض المتنافسة على زعامة العالم وقيادته من 
خلال جانبين مهمين هما: القوة العسكرية والقوة العلمية ( منبر للسيف أو للقلم ) 
إذ لا تقوم سيادة أية أمة إلا بهما. وفيه مقارنة بين الأمة المسلمة والأمم الأخرى غير 
المسلمة» لعل أمة الشاعر تتلمّس طريقها إلى الصعود من خلال ذينك الجانبين. 
- التوجيه بالمقاومة بوصفها حلاً لابدّ منه لطرد الغاصبء» واسترجاع المسلوب . 
وقد اعتمد الشاعر - في تفعيل هذه المؤثرات أو المحفزات - على مجموعة من 


الأساليب الإنشائية والخبرية والبيانية لإيصالها إلى المشاعر متدفقة صاخبة. فمن 

الأساليب الإنشائية - وهي التي كادت أن تسيطر على جميع أبيات النص ربا 

لقدرتها على التأثير أكثر من غيرها حسب رؤية الشاعر- ما يأتي : 

© النداء» الذي جاء لأغراض مختلفة مثل قوله: امن سيك شاك الأمة إلى ياء 
المتكلم وجاء النداء بأداة محذوفة للإيحاء بقرب الناداى ين فقيس لاع وقوله: 
(أيها الجندي ) الذي جاء فيه النداء للإشادة والتحفيزء وكذلك قوله: (يا رمز 
الفداء ) و( ياشعاع الأمل ) لإثارة النخوة والشجاعة. 

« الاستفهام» الذي جاء لأغراض مختلفة مثل قوله: (هل لك بين الأثم منبر) الغرض 
منه التحسر والحث على منافسة الأثم لأخذ مكانتها اللائقة بها. ومثل قوله: (أين 
دنياك ) استفهام غرضه العتاب والتحسرء وفي قوله: ( كم غصة دامية)؟ الغرض 
منه ال حسرة والألم مع الإشارة إلى كثرة الغصص التي تجرعهاء وقوله: ( أي جرح في 
إبائي راعف ) غرضه تضخيم فداحة هذا الجرح وعمقه. ليثير في الأمة النجدة 
بسرعة العلاج لهذا الجرح؛ وقوله: (الإسرائيل تعلو راية)؟ جاء به لغرض 
الاستنكار والتوبيخ ليجعل المعنيين يراجعون أنفسهم, ويعملون على إزالة هذا 
المنكر! وفي قوله: ( كيف أغضيت على الذل )؟ الغرض منه التوبيخ والتتعجب 
أيضاء وفى قوله: ( أو ما كنت إذا البغى اعتدى )؟ الاستفهام فيه عتاب للأمة على 
تفضيرها فى القياة ييضل العددوان كه كانت فى اشن 

الجملة الدعائية في البيت الأخير: ( بورك الجرح الذي تحمله ) إشادة بجهاد الجندي 
وثباته» وتحفيزاً لمن ينضم في صفه. 

« أما الأساليب الخبرية فقد جاءت قليلة ولأغراض داعمة, مثل التأكيد على بطولة 
الجندي وتضحيته في البيت الثالث عشرء وفي قوله: ( كم تخطيت ) كم الخبرية 
توحي بكثرة الحالات التي انتشى فيها الشاعر بتذكر ماضي أمته؛ ما يغري الآمة 
بالعودة الصادقة إليهاء وفي قوله: (رب وامعتصماه) تنديد وتشنيع بالحالة الممشينة 
التى وصلت إليها قيادات الأمة» حتى أصبحوا بلا رأي ولا إرادة» فلا يحرك 
دواداعريس اق مسحي نيما كسيف ا وفيها إشارة إلى ما كان يتمتع به 
أسلافهم مثل ( المعتصم ) من عزة وحمية. 

© ومن الأساليب البيانية نجد قوله: ( أوحت إلى وتري ) فى البيت الثالث» حيث شبه 
بانافر رالوس الت لتحلاك انعاما عدن للنية ارتغفرقه بطركئة لامعا لفقم ب 


ليبين مكانة شعره العالية» وفي البيت السادس (أي جرح ) شبه احتلال إسرائيل 
المستمر بالجرح النازف الذي لم ينقطع. ولأنه صرح بالمشبه به ( الجرح) فهي 
تصريحية تجسد بشاعة الاحتلال وآثاره السيئة. وفي قوله: ( موجة من لهب أو من 
دم ) في البيت التانيع تخنبية الأثنة العائرة عند اللليعدي ليها بالوجة الهادرة ليوظيه 
الشجاعة والاكتساح لمعاقل المعتدين» سواء أكانت تلك الموجة من نار أم من دم ! 
فالعدوٌ هالك لامحالة؛ لأنه إما أن يحرق بنيران النار» أو يغرق فى بحار التتضحيات 
والدماء. وفى قوله : «منبر) كناية عن المكانة العظيمة. ْ 
ووالعامل في لقن انض ومشدرؤالت وتراكي © بالاتحظل يها القدرة والغورة مع الاتزان 
والوقار؛ فالقوة من خلال اختيار الألفاظ والتراكيب ومدلولاتها القوية والعميقة . 
النظررني كقبات النيظة الأآزل ينات وااتي سمل لوت الام ديرت السطب 
القلم) فمدلول كلمة (أمّتي ) واسع ممتد حر 00 
فهو أعمق وأشمل من قوله مثلا : إخوتي - أو شعبي - أو أبناء لغتي .. إلخ) 
والاستفهام (هل لك ) أرفع صوتاً من ( ألك )؛ وكلمة ( الأمم) استقصاء لكل البشر 
المحيطين بأمة الشاعر» وفيه إغراء بالمنافسة والمزاحمة» و(المنبر) المرتفع ذو الكلمة 
المسموعة والجمهور المصغي» و( السيف ) رمز الهيبة والقوة وحماية الذات» 
و( القلم) رمز التفوق العلمي والتقدم الحضاريء وكلها فيها عمق وقوة» وتمرد 
واستقلالية . أما الاتزان والوقار فيظهران في ترتيب الأفكار ووضوحهاء وفي طريقة 
تناولها؛ فالبيت يبد بنداء (أمتي ) تمهيداً لطرح ما سيلقى بعده: والمنادى قريب 
من النفس» بل هو جزء منها أو هي جزء منه» وطريقة العرض فيها لطف وذكاء 
ل م ل ل 
عنفهاء فلا يكون له هذا التأثير. 
وهذا الأسلوب الموضح في البيت الأول للنص متبّع في عموم أبيات النص؛ مما يدل 
على شخصية الشاعر الغائرة فى اتزا» الطائحة فى تبصر» ويدل -كذللكت على نا 
ولق فيه الشاعر عن متطليات الموضوع وانشبار قلعة واماليب ووسائل استطاعت أن 
تحمل على أجنحتها تلك المشاعر والقيم والمفاهيم إلى قلوب المعنيين بها. 


- أين نشأ الشاعر عمر أبو ريشة؟ ولم سافر إلى ما نشستر؟ 
- ماذا تعرف من صفاته وأعماله؟ 
- القصيدة التى اختير منها النص قيلت بعد نكبة فلسطين عام 8م» فما تلك النكبة؟ 
- من أفكار النص (الأمة بين ماض مشرق وحاضر كثيب» أين تجد ذلك من الأبيات؟ 
(«وامعتصماه) مقولة مروية» وهي أسلوب استغاثة ال ا 0 
المستغاث به ؟ ولم أوردها الشاعر؟ 
- لم قرن الشاعر في البيت الأول بين السيف والقلم؟ 
لاك 
- ما دلالة الاستفهام في قوله: ( ألإسرائيل تعلو راية ) وفي ( كيف أغضيت على الذل )؟ 
001 اسيل إل خررر ماسطن فى نطر اللشاعر © وما الآبيات الدالة على ذلك ؟ 
٠‏ اختر الإجابة الى ياقى : 
- في قوله : ( أمتي ) أسلوب : ( خبري - إنشائي - تعجبي ) . 
- الضمير في قوله: ( أسماعهم ) يعود على : ( أبناء الآمة - زعماء الآمة- 
علماء الآمة). 
- الاستفهام في قوله: (أي جرح .. ) يدل على: ( الاستنكار - العتاب - الألم ) . 
- معنى كلمة ( الشمم) : (الإباء - الرائحة - القمة ). 
- الخبر في قوله: ( أين دنياك) : ( جائز التقديم - واجب التقديم - ليس مقدما). 
- كلمة ( أمتي ) منادى: ( واجب النصب - مبني على الضم - مبني على الكسر) . 
را 
جاءت رابعة ). ا 
١‏ اح ما االلصورة اللاحبية الى كن أن قسعترجها من االييت اللغااليك؟ 
ا 
/607ُ6 ا 0-0-6 ااا 
ا ارش و ا ار الي ا را تررق اللريادة . 
6 لم كتبت الهمزة بهذه الصورة في الكلمات ( ملء - يلتقم - يتلاءم )؟ 


مصطفى صادق الرافعي 


التعريف بالكادب 
غلومة الآولى فيها ختى الصش السادس تدتقريبات ولو ينم درائتته تسيب غائق صخي 
ألم به» وهو الصممء؛ ولكنه عوض هذا النقص بالاعتماد على نفسه؛ فتابع تحصيله 
بالقراءة الدائبة للكتب» وساعده على ذلك مكتبة والده التى ضمت كثيرا من الكتب 
العربية والإسلامية» وكان محبا للاعتكاف في بيته» عزوفاً عن الاختلاط بالناس» مع 
ميل فطري إلى الخلود للنفس والأهل» والأصحاب خاصة. 
وعلى الرغم من ذلك كان به اعتداد بنفسه وبأدبه ربما لجأ به إلى الإشارة أو 
التصريح بذلك متى سنحت له فرصة» وربما دبج تقريضا لنفسه؛ ونحله بعض الأدباء. 
وكان الرافعى متمسكا بدينه؛ شديد الغيرة عليه» ميالاً إلى الفضائل» عزوفا عن 
كل فساد أو خلق غير كريم» بل كان داعية إلى التمسك بأخلاق السلفء» ونبذ العادات 
والتقاليد الوافدة من أوربا التي تغاير عادات المجتمع الإسلامي وتقاليده. كذلك كان 
يدعو إلى الحفاظ على اللغة العربية الفصحى.ء والأدب العربي القديم؛ ويعرض عن كل 
دعوة إلى مخالفة تلك اللغة» أو الإقلال من شأنهاء أو الإخلال بأساليبها. 
العقاد» وطه حسين» وكانت له معهم معارك حامية» ضمنها كتابيه: «على السفود) 
و« تحت راية القرآن ) . 
ويمكن حصر رسالة الرافعى الأدبية فى ثلاثة عناصر هى : 
١‏ - الدين؛ إذ أشاد بقيمه وفضائله وتشريعاته» ودافع عن القرآن والسنة» وعن رسالة 
الإسلام العقائدية والاجتماعية. 
؟ - اللغة العربية» فد دعا إلى الالتزام بأساليبها الأصيلة» وإثراء مادتهاء والدفاع عنها 


7" - تجاربه الذاتية» وتأملاته العاطفية والوجدانية. 

يقول عن دوره في الدفاع عن الإسلام في كتابه وحي القلم: بأنه وجد للدفاع 
عن القرآن ولغته وبيانه. وقد ألف كتابا فى إعجاز القرآن أثنى عليه كثير من المفكرين 
والكتاب» حي يرق يحضهم الذاغلى كمسل ال يقي تسبكة من هذا الكداب 
ويقرأه» بغية الاستعانة على فهم اللغة العربية» وإدراك الكثير من أسرار إعجاز القرآن» 
نما يوجد فى هذا الكتاب. 

وثما قاله الرافعي في الإنسان المؤمن إن فيه «صدق المبدأ» وصدق الكلمة» وصدق 
الأملء وصدق النزعة» وهو الذي ينفجر في التاريخ كلما احتاجت الحياة الوطنية إلى 
إطلاق قنابلها للنصر) . 

وما قاله في اللغة: « لاجرم وأن العرب كانوا أهل هذه اللغة المعجزة التي ناسبتهم 
بأوضاعها في معاني التركيبء كأنما كتب لها أن تكون دين الألسنة الفطري» لتصلح 
بعد ذلك أن تكون لسان دين الفطرة) . 

وبقو امح دم هيع الهاج اللغةه ان السياين نافيا يماط لت القة شيعب 
إلأذل» ولا انحطت إلا كان أمره في ذهاب وإدبار» وليس في العالم أمة عزيزة الجانب 
تقدم لغة غيرها على لغة نفسها). 

يعتمد الأديب الكاتب مصطفى صادق الرافعى فى كتابته على أسلوب خاص» 
ليس بالمرسل» ولا بالمسجوع المقيد بقيود السجع؛ أو التكلف الشكلي باللفظء إنما هو 
أسلوب خاص متميز في اختيار اللفظء والبناء» وبعد المجازات» واستخدام 
الاستعارات» وتشقيق المعاتى .فجاءت غياراتة قوية» سليمة المبنى + عميقة المغيع 
ناصرعة البيانه شعررزة الالقاظ.. 

من أشهر كتبه ( وحي القلم) في ثلاثة مجلدات» و( تاريخ آداب العرب) في 
ثلاثة مجدلداتك كذللك» له كع آذيية اشرو مغل + كهكاب المساكين؛ وآوراق الوردء 
وحديث القمرء ورسائل الأحزان وغيرها. توفي عام 511١م‏ بمصر-رحمه الله. 


قصةٌ الإسراء والمعراج هي من خصائص نبينا محمد -صلى الله غليه وسلب؛ 
هذا النجم الإنساتي العظيم» وهو النورٌ المفحسُد لهداية الغالم فى حَيّرة ظلمائة 
النفسيّة؛ فإن سماءًالإنسان تُظلم وتضيء من داخله بأغراضه ومعانيه. واللهُ تعالى قد 


خلق للعالم الأرضي شمساً واحدة تديره وتحييه وتتقلّب عليه بليله ونهاره» بَيْدَ أنه ترك 
ورج ان يمد اش ني ل تايا رداون د ارات ير 
ولهذا سمي القسرآن نوراً لعمل آدابه في النَفْسء وَوُصف المؤمنون بأنّهم: 
«« رهم يعبت أ دع وَبِأَيْمْنعَ 4 ., وكان أثر الإيمان والتقوى - في تعبير 
الفزة الكرمك ان يهل الله للمؤسين قور هون به 
وقد حار المفسّرون في حكمة ذكر ( الليل) في آية ( الإسراء) من قوله تعالى : 


ل صو ماو 1 


« سبح نال ىأسرئ بِسَبَد لياه قر المسعدا كرا و إلالمسجد الأقصاأزِىبرة. 
ا مؤُيَ ننه ليمي الهِيرْ ج40 :. 

فإن السرئ فى لغة العرب لآ كوت إلا ليلذ : 

والحكمةً هي الإشارةً إلى أنّ القصّة قصّةٌ ( النجم ) الإنساني العظيم الذي تحوّل 
من إنسانيّته إلى نوره السّماوي في هذه المعجزة» ويتمّم هذه العجيبة أن آيات المعراج 
لم تجئ إلأ في سورة (النجم). 

وعلى هذا مذككون الآرة برهان 5 نفسهاء وتكون في نَسَّقها قد جاءت معجرّة من 
هرات الببائبة4 فإذا قيل: إن تنما دار فى اللسناء أو قطع ما تقطعه النجومٌ من 
السافات الفى تعجر اشمياب قي فى ؤللق سو عنجيي ؟ وهل فيه شك أوقطل أو 
ا ا ف وهل يكون إِلأّآية انَصلت بالآيات 
افك والرو اللأرمسياء وق بان بأنه دا إلا رمزاء إذ لا يكن للعرب أن 
يفهموا ما يراد منه» وعندنا أنه سَمى البُراقَ من البرق» وما البرق إلا الكهربائيةٌ؛ وهذا 
هو المراذ منه؛ فتلك قوةٌ كهربائيةٌ متى نبضت جمعت أول العالم بآخره؛ وهذه هي 
الحكمة من أناآبة الأسراء لني كذ كر أنه كان متحمولاً على شي إذ لم يكن محهولاً إلا 


.١:ةيآ التحريم آية:١ » (؟) الإسراءء‎ )١9( 


وما دامت القوة الملائكيةٌ والقوة الطبيعيةٌ قد سُّخَرنًا له _صلى الله عليه وسلم فلا 
معنى لأنْ يكونٌ ذلك للروح دون الجسمء بل اجتماعٌهُما معاً في القصة دليلٌ على أن 
سر الجمرة إن كاق الي ليسي علاونا جسم الكتريق لهاتينالخالتين» تينيصول فى 
صورة كونية ملائكية بينَ سر الملّك وسرٌ الطبيعة» وحينكذ لا تجري عليه أحكام 
الحواس» ولا أحكامُ المادة . 

والقصةٌ بعد ذلك - ثُئبت أن هذا الوجود يرق وينكشف ويستضيء كلّما سما 
الإنسان بروحه؛ ويغلّظٌ ويتكائف ويتحجب كلما نزل بهاء وهي من ناحية النبي - 
صلى الله عليه وسلم- قصةٌ تصفّهُ بمظهره الكوني في عظمته الخالدة» كما رأى ذاتّه 
الكاملّة في ملكوت الله ومن ناحية كل مسلم من أتباعه هي كالدّرس في أن يكون 
لقب الرمن سعراح سباري قوق هذه الذتياء ليشي ببصيرف اقواز الى »«وجيال 
لخيرء وتجسنه الأعمال الإنسائية في صورها الخالدة؛ فيكوث بعد القصّة كانم يصع 
إلى السماء وَل فيستره يح إلى الحقائق الأساسية لهذه الحياة» فيدفع عن نفسه بذلك 
تعمد الأخيلة الذي هو أساس البلاء على الروح . 

ومتى استنار القلبّ كان حيًا في صاحبه» وكان حيًا في الوجود كله. . ومتى 
سلمت الحياةٌ من تعقيد الخيال الفاسد لم يكن بينَ الإنسان وبينَ الله إلا حياةٌ هي الحق 
والخيرء ولم يكن بينه وبين الناس إلا حياةٌ هي الرحمةٌ والحب. 

فكيف يُسْتوطئٌ المسلمون العجرّء وفي أول دينهم تسخير الطبيعة؟ 

وكيف يستمهدون الراحة» وفي صدر تاريخهم عمل المعجزة الكبرى؟ 

وكيف يركنون إلى الجهل» وول أمرهم آخرغايات العلم؟ , 

زكيق لا يخملوة النورٌ للعاليه وتبيهم هو الكائن التوراني الأعظم ؟ 


بيد : اسم مثل ( غير )وزنا ومعنى» ويلازم الإضافة إلى أن وفعسوليهاء تسفر 
تكشفء آداب القرآن: معانيه وأساليبه وتعاليمه؛ المعراج: المقصود به هنا صعود 
الرسول صلى الله عليه وسلم من القدس إلى السماء ليلة الإسراء» برهان نفسها: دليل 


إعجازها مضمن فيهاء نبضث : لمعت أو تحركت» يعحجب: يتغطى» ومعناها هنا 
يغلظء معراج القلب: الذكر والتفكر والعبادة» يستوطيئ العجز: يتَخذ العجز سبيلاً» 


اضساءة 


يتضمن النص فكرة عامة هي ( الإسراء والمعراج قصة نجم إنساني عظيم ) وتحتها 
أفكار فرعية هي : إشارة سورة « النجم) وآية ( الإسراء ) إلى معجزة عظيمة للرسول - 
فلن الله عليه وسلم.. . 

- دلالة كلمة ( البراق ) على الكهرباء معجزة نبوية» ودعوة إلى تسخير الطبيعة 

حسب رأي الكاتب. 

- كلما عرج قلب المؤمن على أجنحة الذكر والعبادة انكشفت له أسرار في هذا الكون. 

- الأمة التي بدأ تاريخها بالعلم والئور الإلهيين لا يصح أن تضعف . 

- في الإسراء بالرسول -صلى الله عليه وسلم- من المسجد الحرام إلى المسجد 

الأقصى ربط وثيق بين المسجدين وتحميل مسؤوليتهما كل مسلم. 

يقول الرافعي : إن قصة الإسراء والمعراج خاصية من خصائص نبينا محمد عه 
ذلك النجم الإنساني الذي اختاره الله لهداية البشر» وإنارة نفوسهم» فكما أن الله قد 
خلق للعالم الأرضي شمسا تنيره» ترك لكل إنسان أن يصنع نور قلبه المستمد من نور 
الرسالة الحمدية؛ ولذلك فالقرآن نور للقلوب» والمؤمنون يعيشون بالنور ويبعثون به. 

وقد عجادت كلينة ولياذ» فى تيه الإس اواللؤشارة إلى تقول الرسول عولى الله غطلينه 
وسلم ليلة الإسراء من إنسانيته إلى نوره السماوي» ويؤيد ذلك أن آيات المعراج وردت 
في سورة (النجم) ثما يدل على الإعجاز البياني في آية الإسراء» ومنع الشك والتردد 
حول السرعة الهائلة التي قطعها الرسول صلى الله عليه وسلم بعد تحوله إلى الصفة 
النورانية! إذ لا يستغرب الإنسان إذا سمع خبرا عن سرعة مجم في دورانه مهما بلغت. 

وفى القصة جبريل والبراق كقوتين: ملائكية وطبيعية» وما وصف البراق بأنه دابة 
إلا لإفهام اتخاطبين -كما يراه الرافعي- وإلا فالبراق من البرق وهو الكهربائية» والقوة 
الكوياقة ديد السرفل عفيت إذ للع و الوحيت تلعف مسافاك كجيرة فى 
مزه كاثاناه وسكي التوقين الاذتكية والط نيا محسيعتين لازنكا نسي القتريين 
ينه مع حالتيهماء فلم يخضع لأحكام الحواس ولا لأحكام المادة» وذلك سر المعجزة! 


ومنه يتضح أن الإسراء والمعراج كان بالروح والجسد؛ إذ لا معنى لأن يكون ذلك للروح 
دون الجسد . والقصة تثبت أن هذا الكون يشف وينكشف للأرواح بقدر سموهاء 
وأنها بقدر ما أظهرت الرسول صلى الله عليه وسلم بمظهره الكوني الخالد» فهي درس 
يأخذ منه كل مسلم أن عليه أن يكون لقلبه نور إيمانى يصعد على جناحيه ليحلق في 
عالم جميل» تتجسد فيه الحقائق» وتتجرد القيم في صورها الجميلة الخالدة» وكأنه 
بذلك يصعد إلى السماء وينزل» ولكن ليس كصعود الرسول صلى الله عليه وسلم 
وإنا لب الاو وي اليه والروح؛ 
فأصبحت العلاقة بينه وبين الله تقوم على الحق والخيرء وبينه وبين الناس تقوم على 
الحب والرحمة؛ فكيف مع هذه العظمة وهذا السمو في تسخير الطبيعة للنبي الأعظم 
محمد فَيْلَّهُ يسلك اتباعه طريق العف والعجر؟ وكيف يحبون الراحة والدغة وفق 
وصل إليه العلم من اكتشاف الكهرباء وتسخيرها في خدمة الإنسان فكان بواسطتها 
أن أصبح العالم كالقرية الواحدة؟ وكيف لا يتشرفون بحمل الدعوة إلى هذا الدين 
الذي ينير للبشر ظلمات الحياة» ونبيهم هو الكائن النوراني الأعظم؟ فهي رسالة عالمية 
يجب أن يقوموا بواجبها. 


هذا النس ععل اسلوت الراقغى المسمتيوقي القعبار الالقاظ وطريقة البعاة وتتاول 
لكف توه هفل كذالاك متدرسة اقطان هلن اللعة والنانبها وق منيعيا الاصيل. 

وقصة الإسراء والمعراج من الموضوعات التي تحدث - ويتحدث - عنها كثير من 
الكتّاب والوعاظ والمبدعين» إلا أن الرافعي تحدّث عن جوانب منها في هذا النص 
بأسلوبه الخاصء متأمّلاً تلك الجوانب في هذه القصة؛ مشيراً إلى المعجزات والمؤيدات 
التى صاحبت هذه الحادثة» ليتوصل من خلالها إلى تأكيد عظمة صاحب المعجزات 
مد فيك اللشعليه رجاتم ون كم اعظلية ها لديو لالدو رام يدرضية على اثيافية 
من واشباف ١‏ جع فاك مترابطة قر برع خلين السطون: 

وقد اعتمد الرافعي في هذا النص على الأدلة العقلية الاستنتاجية لإثبات ما يراه» 


من ذلك: الاستنتاج الدلالي من مجموعة من النصوص على نورانية الرسول صلى الله 
عليه وسلم ومجميته» والاستنتاج العقلي على تحول طبيعة الرسول صلى الله عليه وسلم 
الإنسانية بسبب تسخير الله له قوتين: ملائكية وطبيعية كهربائية» ومثل الاستنتاج 
اللغوي الدلالي للكهربائية من كلمة براق» المادة التي أصبحت اليوم تربط بين أجزاء 
العالم بواسطة الفضائيات وأجهزة الاتصالات والإنترنت بسرعة تفوق الخيال» وذلك ما 
يزيد المؤمن إماناً وثقة بدينه؛ لما في هذا الاستنتاج من إعجاز علمي لم يُكتشف إلا 
حديثاًء ثما يعد من مؤيدات هذا الدين العظيم» وهذا النبي الكرم عله . 

وقد استخدم في هذا النص أساليب بيانية كثيرة يشعر القارئ بأنها ساعدت 
كثيراً على توهج المعاني وتجسيدها دون تكلف أو تصنع» من ذلك : الصور في قوله: 
(النجم الإنساتي ت وهو القون المتجسك - ظلماته النفسية - وسماء الإنسان - شمس 
قلبه - لقلب المؤمن معراج)» ما كان لها أبلغ الأثر في إبراز المعاني» وتفعيلها ! ومنها 
بعض الكنايات مثل قوله: و جمعت أول العالم بآخره) كناية عن السرعة الفائقة» 
زقوله: ومعراج سماوي) كداية عن السمو الروسي نيج الددكر والطاعة وني قوله: 
«كان حيا في الوجود كله) كناية عن تفاعله مع الأحياء بناء على ما تشاهده بصيرته 
- وفى قوله: « يستوطئ المسلمون العجز ويستمهدون الراحة) كناية عن الدعة 
والككبل والشبطتث اللى اهناب السليين ا وطيرهاه تلك العو قبي العاض بورك 
المبوامة» ونوج امسا جاع ولاك متميوب نض انين ومن الشنيداك: لبديغية 
في النص الطباق في قوله : ؛ تظلم - تضيء) و«بليله ‏ نهاره») والمقابلة في قوله:« يرق 
وينكشف ويستضيء كلما سما بروحه - ويغلظ ويتكائف ويتحجب كلما نزل بها) 
وهذه المحسنات أدت دورها في 7 تعميق المعنى ؛ لأن استقصاء الشيء وما يقابله يشعر 
النفوس بالإحاطة ورصد المتضادات أو المتقابلات» فيحدث من خلال ذلك وضوح 
المعنى» ومن ثم التأثر والاستجابة» ومن ذلك ما ورد آخر النص في الجمل الاستفهامية 
الأربع الأخيرة: ( كيف يستوطئ المسلمون العجز) لا فيها من ربط الأمور من أطرافهاء 
وإثارة المشاعر من خلال المقارنة بين الحالات المتضادة أو المتقابلة» ليبعث في النفوس 
التشوق إلى المراجعة والتسديد والسير نحو الأفضل . 

وقد اعتمد النص في مجمله على الأسلوب الخبري الرصين المبرهن بالأدلة اللازمة 
على صدق المضامين - كما يراها الكائب- دون الحاجة إلى الأساليب الإنشائية ‏ إلا 
فيما ندر- لآن الموضوع ذو طبيعة خاصة متعلقة بالسرد والتفسير وإثبات الحقائق؛ 


وسرد الحوادث أو تفسيرها أو الاستنتاجات منها لا يتلاءم معها إلا الأساليب الخبرية» ما 
عدا القليل الذي ياك مز يدا وداعما , 

وس الأشاليب الإنشائية القليلة التي وردت في هذا النص لأغراض متعددة: 

- الاستفهام في قوله: (فهل في ذلك من عجيب؟ وهل فيه شك أو نظر أو 
َردد؟ ) والغرض من الاستفهام في الجملتين النفي» أي ليس في ذلك عجيب,» وليس 
فيه شك. وفي قوله: ( وهل هو إلا من بعض ما يسبح الله بذكره) غرضه التقرير» 
وكذلك الذي بعده. وفى قوله: ( كيف يستوطئ المسلمون العجز .. )؟ الغرض من 
الاستفهام الإنكار؛ اق رن كانت ردكوغنيهي هد الميلوة بوسحعريه مدو يناه 
الاستفهامات الثلاثة التي بعده» مع الإشارة إلى السلوك المرغوب الذي يجب أن يكون 
ممن عناهم الكاتب عقب الاستفهامات الأربعة كلهاء وذلك لقطع العذر أمامهم! وفي 
هذا الأسلوب ما فيه من جعل النفوس تقف أمام الحقائق» وتستيقن الحجج دون أن 
يكون لها مجال فى التهرب أو المغالطة . 

رقو الالقاط راكمالتت الع اتيوبهنا كاتني ها كىن ان بسي ينا اساوي افكل 
لوي حل ابطريقة خاسة بسب :آله وافنيها وله وهلي عاينت تبزقرية 
-انظلم فياع نقلي ني على شيء الخريتتضى أن يكو ملاسقاً له والشمس الت 
يقصدها الرافعي بالتقلّب ليست ملاصقة للعالم» ولكنه يقصد بالتقلب الدوران أو 
التطواف» والفعل ( تسفر) يأتي بلا متعلق» فتقول: ( يسفر الصبح ) و( تسفر المرأة) 
بدون متعلّق» والرافعي عندما قال: ( تسفر به) ليشير إلى أن النفس إنما تسفر وتضيء 
بالعمل الذي يقوم به الاتنيسانة فهى لا تسمودون عبادة» فاستخدم هذا البناء بحري 
خاصة لدلالة يريدهاء وقولهة مطل فيه التعلوم كدبينا تن الاظلام يكرة ذمكاة يطف 
عنه النور» فيقال: أظلم المكان» أو أظلم الليل» إلا أن الرافعي استخدمها هناء ليشير 
بهذا الأسلوب إلى أن إظلام النفس وانطفاءها إنما هو بسبب إحاطة الأعمال السيئة بها 
من كل جانب» وكأنها ظرف محيط بالنفسء أو غطاء كثيف يسد منافذها من كل 
اتجاه» فكان انطفاء النفس فيه أصدق تعبير عن هذا المدلول. وفى تعبيرات الرافعى كثير 
من هذا النوع» ومثل قوله: « تكائف - تحجب) للدلالة على المفاعلة والمطاوعة ليوحي 
بذلك إلى أن هناك تأثرا وتأثيرا بين الإنسان ونفسه من جهة:؛ وبين الكون وموجوداته 
من جهة أخرىء» فاستخدم الكلمتين لمعان بلاغية بطريقة استعارية منتقاة ثما يدل على 
مهارة الكاتب في تفعيل مفردات اللغة. 


- ما الذي منع الرافعي عن مواصلة دراسته النظامية؟ وكيف تعلّم؟ 
- اذكر بعض مواقفه فى معاركه الأدبية تجاه الدين واللغة. 
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والمعراج» فما هما؟ 
- لكل مسلم درس في الإسراء والمعراج. ما مضمون ذلك الدرس وفق ما جاء في النص؟ 
- ماغرض الاستفهامين في قوله: (فهل في ذلك من عجيب ) وقوله: ( كيف 
يستوطئ المسلمون العجز)؟ 
- اختر الإجابة الصحيحة من بين الأقواس فيما يأتي : 
ا 
ا ل الل 
ٍِِ ا (آداب القرآن ) فى النص: ( كتبه الأدبية - أساليبه ومعانيه ‏ 
أمثاله وقصصه ). ْ 
ياك ارج ل ار ا ل ا لسار 
- الغرض من الاستفهام في قوله: ( كيف لا يحملون النور للعالم ): ( النفي 
د ردكا 
- الفعل ( تحجب ) يأتي المصدر منه على وزن: ( تفعيل - تفعّل - تفاعل) . 
ل كو مايا 
الإسراء والمعراج؟ ْ | 
١‏ ما الهدف الذي يريد الكاتب تحقيقه من خلال هذا النص؟ 
-١١‏ قال الرافعي ( وما ذلّت لغة شعب إلا ذْل)» بم توحي هذه العبارة؟ وكيف تذل اللغة؟ 
5 لم كتبت الهمزة على هذه الصورة في الكلمات: ( يضيء - لم تجئ - ملاءمة 
ملائكية)؟ 


التعريف بالكادب 


باحث مؤرخ» ومفكر مصلح, وأديب ناقد» ولد في القاهرة عام 8/5/١م.‏ 

كان أحمد أمين غزير الإنتاج» ينقمي إلى ذلك الجيل الذي عرف بجيل الرواد أو 
ثروة هائلة من المقاللات حول القضايا العامة وترجم لعدد من زعماء الإصلاح» وخلف 
ترجمة ذاتية» وأرخ للأادب والفلسفة» وكتب في النقد الأدبي . 

اشترك في الحركة الوطنية التي تفجرت في مصر سنة 5١9١م‏ فأحيل بسبب ذلك 
إلى العاشن تي اهيل البغيل ف القضباق., 

ولعي العدرين عاد ليعمل مدرساً في كلية الآداب» وكان ذلك تمهيدا لأعظم 
متدروع علي في حياتة»قئذ مسعهظه حسين,غتلى أن يدرس الحياة الإسلامية من 
العانني#السقاية و.ويسف عابي ين الفمالن الد اكيم ظيى تعر السلا اقلت لتق 
الأمماءما شجع مولفغلى المضي ف إخراج هةهالساسلةة فاشرع يعد ذلك 
(ضحى الإسلام ) في نلائة أجزاء» ثم (ظهرالإسلام) في أربعة أجزاء» ثم 
يوم الإسلهم ): 
الذاتية؛ وكتب في الوصايا كتابه المسمى ( إلى ولدي )؛ و( فيض الخاطر) الذي جاء في 
عشرة أجزاء» جمعت فيه مقالاته التى اشتهر بكتابتها ومثلت أغزر إنتاجه الأدبى . 
ثمانية وستين عاما والنص الآتى من مقالة له فى ( فيض الخاطر) . 


أريد بالرجولة صفة جامعة لكل صفات الشرف. من اعتداد بالنفس واحترام لها.ء وشعور 
عميق بأداء الواجب , مهما كلفه من نصب, وحماية لما في ذمته من أسرة وأمة ودين» وبذل 
اجهد في ترقيتها. والدفاع عنها؛ واعتزاز بهاء وإباء الضيم لنفسه ولها. 

وهي صفة يمكن تحقيقها مهما اختلفت وظيفة الإنسان في الحياة ؛ فالوزير الرجل من عد 
كرسيه تكليفاً لا تشريفاً» ورآه وسيلة للخدمة لا وسيلة للجاه. أول ما يفكر فيه قومه. وآخر 
ما يفكر فيه نفسه. يظل في كرسيه ما ظل محافظأً على حقوق أمته. وأسهل شيء طلاقه يوم 
يشعر بعقصير في واجبه, يجيد فهم مركزه من أمته ومركز أمته من العالم فيضع الأمور 
مواضعها ويرفض في إباء أن يكون يوماً ما للأجنبي عليهاء فإذا أريد على ذلك قال: (لا) 
بملء فيه, فكانت (لا) منه خيراً من ألف( نعم), وكان ت(لا) منه وساماً تدل على رجولته, 
وكانت (لا) منه خير درس للناشئين يتعلمون منه الرجولة- يقتل المسائل بحثا ودرساء 
ويعرف فيها موضع الصواب والخطأ. ومقدار النفع والضررء ثم يقدم في حزم على عمل ما 
رأى واعتقد, لا يعبأ بتصفيق المصفقين ولا بذم القادحين. إنما يعبأ بشيء واحد هو صوت 
ضميره., ونداء شعوره. 

والعالم الرجل من أدى رسالته لقومه من طريق علمه. يحتقر العناء يناله في سبيل حقيقة 
يكشفها أو نظرية يبتكرهاء ثم هو أمين على الحق لا يفرح بالجديد لجدته, ولا يكره القديم 
لقدمه, له صبر على الشك, وإغرام بالتفكير , وبطء في الجزم, وصبر على الشدائد وازدراء 
بالإعلان عن النفس, وتقديس للحقيقة؛ صادفت هوى الناس, أو أثارت سَخَطَّهُم . جلبت مالا 
أو أوقعت في فقرء يفضل قول الحق وإن أهين على قول الباطل وإن كرم. 

والصانع الرجل من بذل جهده في صناعته , فلم يشأ إلا أن يصل بصناعته إلى أرقى ما 
وصلت إليه في العالم,. عشقها وهام بها حتى بلغ ذروتها, يشعر بأنه وطني في صناعته 
كوطنية السياسي في سياسته., وأن أمته تخدم من طريق الصناعة كما تخدم من طريق 
السياسة, وأن الصناعة لا تقل في بناء المجد القومي عن غيرها من شؤون الدولة ؛ فهو لهذا 
يحسن فَنَّه. وهو لهذا يحسن سلوكه, وهو لهذا يرفض ربحاً كثيراً مع الخداع, ويقنع بربح 
معتدل مع الصدق, وهو لهذا كله كان رجلاً. 

من لنا ببرنامج دقيق للرجولة كالبرنامج الذي يوضع للتعليم» يبدأ يرعى الطفل في 
بيته. فيعلمه كيف يحافظ على الكلمة تصدر منه كما يحافظ على الصك يوقع عليه, 


ويعلمه كيف يكون رجلاً في ألعابه. فيعدل بين أقرانه في اللعب كما يحب أن يعدلوه معه, 
ويلاعبهم بروح الرجولة من حب ومساواة ومرح في صدق وإخلاص. 

ويسير مع التلميذ في مدرسته, فيعلمه كيف يحترم نفسه, وكيف لا يفعل الخطأ وإن 
غفلت عنه أعين الرقباء, ولا يغش في الامتحان ولو تركه المعلم وحده مع كتبه. وكيف يعطف 
على الضعفاء ويبذل لهم ما استطاع من معونة. 

ويتمشى مع الطالب في جامعته فيعوده الاعتزاز بندفسه. والاعتزاز بجامعته, والاعتزاز 
بأمته. ويبعفه على أن يفكر في غرض شريف له في الحياة يسعى لتحقيقه- حتى إذا أتم دراسته 
كان قاضياً رجلاً. أو معلماً رجلاء أو سياسياً رجلاً. وعلى الجملة إنساناً رجلا. . 

من يبادلني فيأخذ كل برامج التعليم, وكل ميزانية الدولة؛ ويسلمني برنامجا للرجولة 
وميزانية لتنفيذه ليس غير؟ 


ولي كبد مقروحةمن يبيعني بها كبداليست بذات قروح 


نصب: التعب» الضيم : الظلم» لايعباً: لايبالى) العناء : التعب والجهد. ازدراء: 
احتقار» صادفت هوى الناس : أعجبتهم» ذروتها: قمتهاء أقرانه : من هم في سنه. 
إاضساءة 
يبدأ النص بتعريف للرجولة فيصورها بأنها صفة تجمع كل الفضائل» ولكي لا 
يكون الحديث نظريا مجرداء يضرب الكاتب أمثلة مختلفة لأناس في الحياة وكيف 
يمكن أن تتحلى فيهم قيمة الرجولة؛ فكل إنسان مهما كان موقعه ودوره في الحياة 
يستطيع أن يكون رجلاء فالوزير يكون رجلاً بوطنيته وتفانيه في خدمة الآمة ورفضه 


أن يكون عوناً للأجنبي» والعالم به بدأ في سبيل سبيل العلم وتواضعه وعدم اللهث وراء 
الجاه والمال وشجاعته فى قول الحق» رد نيه صناعته ومنافسة الم والصدق 


الرجولة, باس الملل تب ا أن ا د 
وعمله أو موقعه» مهما صرفت من أموال في برنامج كهذا. 


تحلسيل وتسدوق 


هذا النص من نوع المقال الاجتماعي الذي ينتمي إلى المدرسة الكلاسيكية» وهو 
ناحية الموضوع, والعناية بالنسيج اللغوي» والتعمق بالفكرة» والتحرر من قيود الصنعة. 

يتناول النص فكرة رئيسة يضرب لها الأمثلة في شيء من الإطنئاب غير الممل بل 
يخدم الموضوع؛ فلا يترك فكرته غامضة . ويحرص على توضيح الفكرة وتأكيدها عن 
طريق تكرارالتعبير» انلق بلصيها الوان الخوية محاريية كقرنه» سوس لرمية كل 1 
تشريفا و رك للشدونة لأ وبيلة العطام اول ماني ك ردقيه قرمه و لعزي يفك فيه القن 6. 

كل ذلك تناوله في تسلسل في الأفكار» وبأسلوب جدّاب» حتى لا يدع فرصة 
للقارئ أن يترك النص قبل أن يتمه. 

وألفاظ الكاتب واضحة الدلالة» وجمله قصيرة» فيها نوع من الإيقاع يزيد من 
تأثير الفكرة» كقوله: «له صبر على الشك» وغرام بالتفكير» وبطء في الجزم . . ) 
(رجلا) أو( كانت (لا) منه) أو( وهو لهذا).. 
ل 00 
سه عاد من الفكرةه م ذلك 50 الصواب والخطاء ؛ النفع والضرر»ء 
والمقابلة في قوله عن العالم الرجل : ولا يفرح بالجديد لجدته ولا يكره القديم لقدمه)» 
وقوله :( يفضل قول الحق وإن أهين» على قول الباطل وإِن أكرم ) وعن الصانع 0 
يشبه ذلك : «يرفض ربحاً كثيراً مع الخداع» ويقنع بربح معتدل مع الصدق..) 

وقد سعم ا الي مر 0 

وبعض الصور القليلة» يي 0 
9 ل جد ساس" 


عن الرجولة بوصفها قيمة معنوية» ومن ثم ينطبق كلامه على الرجال والنساء. 


-١‏ ما المجالات التي اهتم بها الكاتب؟ 

؟- ما أهم الأفكار الجزئية التي اشتمل عليها النص؟ 

+« اختر الإجابة الصحيحة من بين الأقواس: 
- النص ينتمي إلى المقالة: ( الصحفية» الذاتية» الاجتماعية ). 
- الأسلوب في النص: ( علمي 0 علمي» أدبي ). 


- أبرز ا محسنات التي في النص: ( الجناس» الطباق» السجع ) . 
:- اكتب بأسلوبك تعريفاً للرجولة. 
ه- ما البرنامج الذي يطالب به الكاتب؟ وما رأيك فيه؟ 
5- استخرج من النص ثلاثة محسنات بديعية» وسمها. 


78077 ارسةارومسية‎ 027١ 


اللغات: والآدات العى تشرعث عن اللغة الالاتيعية القدهة. :وعى حركة آدبية وقدية 
انساعاً فى الطفية الراقعة بين الخريين العالميفين الأولى والفانية, 


نشاتها في الأدب العربي 


مع استمرار جيل الكلاسيكية الجديدة في بعث الشعر وإحيائه وتطويره» في وقت 
اشتدت فيه معاول الهدم من قبل الاستعمارء الذي حاول بغزوه الفكري طمس 
الشخصية العربية والإسلامية» ظهر جيل جديد نظر إلى الشعر العربي نظرة تختلف عن 
نظرة مدرسة الإحياء؛ ورأى ضرورة ملم لتطويره. وقد جاء ظهور ذلك التيار نتيجة لا يأتي : 
اتضبال العرب بالغقافة الغربية عن طريق البعيقات اللسريجية لاكنت 
الرومانسي الغربي . 
؟- رفض النهج التقليدي السائد في مدرسة الإحياء الكلاسيكية. 
#- الرغبة فى التعبير عن الذاتية والوجدانية والشخصية الفنية المستقلة . 
4 الوحروبي من الواقتع الخريي الأليم في ظل مفاسد النظم الاستعمارية إلى عالم 
الأحلام والخيال. 
ه- كان للحرب العالمية الأولى أثرها في تفجير أحزان شعراء الرومانسية العربية. 


-١‏ التعبير عن تجربة شعورية ذاتية صادقة منتزعة من الوجدان يطغى عليها الشعور 
بالحزن والألم والحنين والحرمان. 

؟- الوحدة العضوية المتمثلّة في وحدة الموضوعء وترابط الأفكار ووحدة الجو النفسي . 

. الاهتمام بالخيال والتصوير الكلي والجزئي‎ ٠ 

4- الامتزاج بالطبيعة ومناجاتها وتصويرها. 


ه ‏ سهولة الألفاظ وعذوبتها وحيويتها. 
5 - الدعوة إلى تجديد الأوزان وتنويع القوافي. 
لات العحديد فى الموضوعات الشعرية, 


روادها وجماعاتها 5 الأدب العربي 


| - خلبل مطران: 

يُعد مطران رائداً للرومانسية في الوطن العربي» متاثراً بالرومانسية الفرنسية عند 
( موسيه) و( هيجو) و( لامارتين) . 

وقد ظهر مذهبه الشعري في مقدمة الجزء الأول من ديوانه» الذي نشره عام 
مه بما تضمنه من آراء تجديدية أرست الدعائم لهذا الاتجاه» ومثلت المخنصائص 
العامة السك ونة الروماضبية, 

وكان قد تنكدّرله المقلدون المتشددون» ووجهوا له النقد اللاذعء إذ رأوا أنه قد 
شق عصا الطاعة على البحتري وأبي تمام والمتنبي» ومن سار في ركابهم من الشعراء؛ 
فدافع مطران عن منهجه في تلك المقدّمة أيضاًء لكنه لم يواجه الإحيائيين مواجهة 
جماعة الديوان لهم من بعده. 

ولأن «مطراك يعد مزنحلة الدقالية بين الكلاسيكية الجديدة والروماتسية؛ فقد ظل 
مرتبطاً ببعض خصائص شعرهم, كامحافظة على الوزن والقافية؛ وطرق بعض 
الموضوعات التقليدية كالمديح والرثاء والتهاني . 
!-جماعة الديوان: 

روادها عبد الرحمن شكري وعباس محمود العقاد» وإبراهيم عبد القادر المازني 
وقد جمعوا بين التراث العربي» والأدب الإنجليزي وبدؤوا - بعد مطران ‏ عام 05٠9١م)‏ 
يدشرون آراءهم ويدعون إلى مذهبهم من خلال مقالات في الصحف وامجلات» وفي 


وقد هاجم الشعراء الثلاثة رواد الكلاسيكية الجديدة من الإحيائيين وعلى رأسهم 
اسيك شوقي» وحافظ إبراهيم» ومصطفى صادق الرافعي . وكان أكقر كشت هذه 


الجماعة شهرة وقسوة كتاب (الديوان) في الأدب والنقد» الذي أصدره العقاد 
والمازني» معلنين أن هدفهم من هذا الكتاب تحطيم الأصنام الباقية في الأدب. ويبدو 
أن تسمية هذه الجماعة جاءت نسبة إلى ذلك الكتاب . 

وقد تفرّدت جماعة الديوان بالنزعة الفكرية الذهنية والتأملات الفلسفية» 
واهتمت بوضع عنوان للقصيدة وللديوان يدل على محتواه مثل : ديوان « عابر سبيل) 
و« أعاصير مغرب) للعقاد» وديوان شكري « أزهار الخريف) خلافاً لما كان من قبلهم 
مثل ( ديوان البارودي) و« ديوان حافظ) و(ا لشوقيات). 
“ادجماعة أبولو: 

أبولو: اسم مأخوذ من ١‏ أبولون» إله النور والفنون والجمال عند اليونان» وهي 
إحدى الجماعات الرومانسية التي مهد لها شعر الرواد الأوائل ونقدهم وهم مطران 
وجماعة الديوان: فقد تثأثر شعراء أبو لو بمذهب خليل مطران الرومانسي» ورأوا فيه 
وجا للمحديد» وعدوه الأب الروحي للرومانسيين . فضلاً عن تأثّرهم بالديوانيين وما 
قدموه من مترجمات وكتب نقدية. وكذا قراءاتهم للرومانسية الأوروبية والإمجليزية 
خاصة» وأدب المهجر ولاسيما شعر جبران خليل جبران» وبذلك فقد احتضنت هذه 
الجماعة الشعر الوجداني ورحبت بالأدب الغربي» وضمّت إليها كل حركة تجديدية» 
ولذا نجد في مجلتها «مجلة أبو لو) الشعر الأوروبي المترجم والأسطورة اليونانية 
المنظومة . 

ويعد الحمك زكي أبو:شادي رائدا ليذه الجماغة» ومعهمن مضر إبراهيم اجي 
وعلي محمود طه؛ وصالح جودت, وغيرهم؛ ومن السودان التيجاني يوسف بشير 
ومن تونس أبو القاسم الشابي» ومن اليمن لطفي جعفر أمانء وعلىي محمد لقمان 
وأحمد الشامي» وكثيرون غيرهم من شعراء العالم العربي » حتى قيل : إن جميع شعراء 
الوطن العربي انضموا إلى جماعة (أبو لُو) عند قيامها. 

وقد أضافت هذه الجماعة إلى خصائص المدرسة ما يأتي : 
-١‏ الشعور بالغربة حتى مع الإقامة في الوطن. 
١‏ استعمال بعض الكلمات الأجنبية والأسطورية. 


*- الميل إلى الموسيقى الهادئة والإكثار من البحور القصيرة المجزوءة . 

4- اتباع نظام الموشحات الأندلسية « مطالع » وأدوار» وأقفال). 

8 عناعة الكت 
وقد تزعم ثورتهم التجديدية في المهجر: جبران خليل جبران» وإيليا أبو ماضي» 
ولعل أهم العوامل المؤثرة في شعرهم : 

. الإحساس بصدمة الحضارة الغربية‎ -١ 

*- الشعور بالحنين إلى الوطن وأماكن الذكريات. 
وقد اتسم أدبهم -إضافة إلى ما ذكر- في خصائص المدرسة بما يأتي : 

. الشعر الوطني» والشعور القومي‎ -١ 

؟"- السماحة الدينية. 
الإنسائية والعمره على الماديات:. 

ه - الميل إلى الرمز عند بعضهم. إلا أن مغالاتهم في التجديد قد أوقعتهم أحياناً في 
وقد أقبل قراء الوطن العربي على قراءة شعر المهجر, لأنه يلائم احتياجاتهم 
وبصفة عامة فقد انحسرت موجات المدرسة (الرومانسية ) بعد نهاية الحرب 

العافية القاية يق ظي تقار اكيم از ار تشغ الللد رسن الراقافية اديه تسهطرا 


على مساحات كبيرة من خريطة الشعر في العالم العربي . 


١‏ - ما العوامل التي أدت إلى ظهور الرومانسية العربية ؟ اذكر تياراتها. 
أ بد ل ار ل ا ران 
ااا ار 
1 - حافظ الشاعر مطران على شيء من خصائص الكلاسيكية. 
ب - ظهور مسحة الحزن والألم والتشاؤم عند شعراء الرومانسية. 
ار ا 0 
- واحدة مما يأتي ليست من الخنصائص الفنية للرومانسية: 
- الاهتمام بالعاطفة أكثر من اهتمامها بالعقل . 
من إلى انذات الإنسانية. 
- الاهتمام بالناحية البيانية وجمال الصياغة. 
ا 2 ليام 
ه - اختر الإجابة الصحيحة من بين الأفواس : 


- تجمع رواد الرومانسية على طريق: ( ا محاكاة ‏ الإحياء - التجديد ) . 
- أبولو- المهجر). 
( وحدة البيت - غرابة الألفاظ - الوزن والقافية ). 


ا ا ا ال 00 الك 
المهجر). 
5 - ما المراد بوحدة البيت في الشعر القديم ووحدة القصيدة عند الرومانسيين؟ 
٠!‏ - قارن بين الكلاسيكية الجديدة والرومانسية من حيث : 
الآفكار - الموضوعات - الخبال - الموسيقي - العاطفة. 


ولد خليل مطران سنة 1177م؛ في بعلبك بلبنان» من أب لبناني وم فلسطينية 
نت تهوى الأدب لا سيما الشعرء أكمل تعليمه القاتوي في بيروت» وبعدها ارتل 
إلى باريس» ثم عاد إلى مصر واستقر بها. ولذلك لقب بشاعر القطرين( لبنان ومصر) . 
عمل في الصحافة» وعني بالأدب والترجمة. له ديوان مطبوع» توفي سنة 19145م. 
ويُعد الشاعر رادا من رؤاد المتجديد في الدب العربي فهو زعم الدرسنة 
الرومانسية» في الشعر العربي المعاصر الذي أرسى مبادئها مؤكداً على أهمية النظرة إلى 
القصيدة في جملتهاء لا في أبياتها منفردة. ومن قصائده المشهورة قصيدة بعنوان 
( مقاطعة )» وهي التي يقول فيها: 
كسّرواالأقلام !هل تكسيرها 
بمنع الأيدي أن تقش ص خيرا؟ 
قطّعواالأيدي إهل تقطيعها 
يمنعالأعينأنتنظر شغ زرا؟ 
أطفنت: وا الأعين: هل إطفاؤها 
شغ الأتفساس أن تسعد زفقتصرا؟ 
ومن أوضح النماذج المبكرة الموضحة لنزعته الرومانسية قصيدته «المساء» التي 
نظمها في الوقت الذي كانت الكلاسيكية الجديدة في أوج ازدهارها. ومناسبة 


القصيدة أن الشاعر مرض بعد تجربة حب غير موفقة؛ وطال به المرض؛ فنصح له بعض 
أصدقائه أن يذهب إلى الإسكندرية» حيث جو البحر المنعش», وسحر الطبيعة الخلاب» 
لكنه لم يجد هناك ما كان يرجوه من شفاء» فقد أضيف إلى ألم الحب والمرض وحشة 
الفراق؛ فتضاعفت أحزانه» وكانت قصيدة المساء .ومنها الأبيات الآتية. وهي من بحر الكامل . 


)١‏ إني أقمت على التَّعلَة, بالمنى 
؟) إن يشف هذا الجسم طيب هوائها 
*) عبث طوافي في اللبلاد وعلة 
اد بور 
«) شاك إلى البحر اضطراب خواطري 
5) ثاوعلى صخر أصم.ء وليت لي 
ا)ينتابهاموجَ كمرج مكارهي 
4) ياللغروب ومابهمن عبرة 
4) أو ليس نزعاً للنهار ورصرعة 
٠‏ ) وخواطري تبدو تجاه نواظري 
١‏ ولقدذكرتك والنهارٌ مودع 
١‏ والشمس في شفق يسيل نضاره 
*1) مرت خلال غمامتين تحدراً 
4 فكأنآخردمعةللكونقد 


6) وكاأنني آنست يومي زائلاً 


في غخربة - قالوا- تكون دوائي 
أيلطف الني ران طيب هواء ؟ 
ل 
بكابتي, العسنستحي: بعنائي 
فيجيبني برياحهالهوجاء 
قلباًّكهذيالصخرة ةالصماء 
ويفتها كالسٌّقم في أعضائي 
للمستهاموعبرةقللرائي ! 
للشسس بين مآتم الأضواء ؟ ؟' 
كلمى كداميةالس حاب إزائي 
والقلب بين حهابة ورجاء 
فوقالعقيق على ذرى سّوداء 
وتقطرت كالدامعةالحمرء 
مزجت بآخر أدمعي لرثائي 
فرأيت في المرآة كيف ممسًائي 


التعلّة : التلهي والتشاغل؛ المنى : الآمال ( جمع مُنْية)» يلطف : يخففء عبث : 
لا فائدة منه» علّة: مرض» منفاي: نفيي وغربتي» الاستشفاء: طلب الشفاءء 
صبابتي : الصبابة شدة الشوق» كابتي : حزني» عنائي: تعبي وألمي. خواطري: 
أفكاري ( جمع خاطرة )» الهوجاء: الشديدة والجمع _هوج )» ثاو: مقيم؛ ينتابها : 
يصيبها ويستولي عليها ؛ مكارهي : جمع مكره وهو ما يكرهه الإنسان» يفتها: 
يفتتهاء » عبرة دراطي ركه المستهام : المشتاق» عبرة : عظة والجمع عبر 


الرائي : المتأمل » نؤعاً : النزع : طلوع الروح ( احتضار المريض )» صرعة: : موتث» 


مهابة: خوفء رجاء : أمل» الشفق : أشعة حبر ساعة الغروب» النضار: الذهب» 
العقيق؛ الياقوت وهو حجر كريم أحمر» ذرى : : جمع ذروة وهي أعلى الشيءء خلال : 
بين» تخدراً: وهي تنحدر إلى الغروب» آنست: أحسست» يومي: المراد عمري» 
مسائي : المراد نهايتي . 


اضساءة 
يرتكز النص على ثلاث فككّر رئيسة: آلام المرض وعذاب الحب» شكوى وحنين» 


خواطر حزينة . 

يحول عدو المعاتي يخول الشاعر! لقو طوات بعييةة الاسوقانن واقميف قري 
عن وطني؛ معللاً نفسي بأمنية الشفاءء ولو فرضنا أن طيب الهواء سينعش الجسم 
ويشفى العلةالمسديةء فيل تغتا النيران تعيضة البعة عمق احي؟ لايل إله 
عنها اعفان | 

إن تنقلى فى البلاد عبث لا فائدة منه» فقد أضاف بوطأته على علّة جديدة 
كانت سببًا في مزيد من العناء» فوجدت نفسي في وحدتي فريسة للأشجان 
والأشواق والآلام . ا ْ 

وفي هذا المساء اتجهت إلى البحر» وشكوت له ما أعاني من اضطراب لكنه 
مضطرب مثلي» أجابني برياحه العاصفة الهادرة؛ فجلست إلى صخرة من صخور 
الشاطئ» متمنّياً أن يكون لي قلب جامدٌ جمود هذه الصخرة؛ فلا يتأثر بعواطف 
الحب والأشواق» فوجدت الصخرة تعاني ما أعاني» فالأمواج تلاطمهاء وتتوالى عليها 
كما تتوالى الهموم على قلبي» فتضعف على الرغم من قوتها وتتحطم كما يحطم 
السفع جسدي: 

عجبا للغروب وما يحمل من معان متباينة» فهو يحرك الحزن في نفس المحب 
ويوحي للمتأمل في الحياة معاني وعظات بالغة. فهو موت للنهار بحيويته وحركته 
ومصرع للشمس في جنازة تشيعها الأضواء. 

وفي قلب هذا المشهد المؤلم حيث يرحل النهار» ويقبل المساء فيختلط اليأس 
بالأمل» والخوف بالرجاء» ذكرتك أيتها الحبيبة» وكانت الشمس غارقة في الشفق 
الذي يجمع بين صفرة الذهب وحمرة الياقوت» ويترامى هناك بعيداً على قمم الروابي 
السوداء» ثم تنحدر بين غمامتين نحو الغروب؛وكأنها دمعة حمراء تقطر من بين 


الأجفان. فتخيلت الكون يذرف آخر دمعة له في وداع نهاره» فتمتزج بدمعتي 
الأخيرة قصد رثائي» وأنا متأهب لوداع الحياة. وكأنني أرى في هذا المشهد صورة 


تسيل وتسدوق 
ا ار يد 
د الشاعر لوحات كلية تجسم مشاعره الحزينة» والتشاؤم 
فالاوحة الفنية الكلية في الآبيات )1/-١(‏ تصوّر تطواف الشاعر بين خواطره 
يا ا ا ل 
مضطرب» رياح عاصفة» أمواج متلاطمة» صكور مقع" وكلّها تأني تعبيرا عن 
بطافن وتشكن بحالة رن :و الكاة لدي 
ويعشرق ثانا عله اللمسة السوير طرق مشيغضا تلك الظاهي الكى الا يفضتل 
الشاعر نفسه عنهاء بل يندمج فيها حتى تظهر وكأنها تحس وتعبر عن مشاعره 
والحاسيسةة فالشاهر على سبيل التضوير الانشتاري يشكو سالة إلى النسر وكات 
صديق حميم» يبثه أحزانه ( شاك إلى البحر اضطراب خواطري ) وتتحرك الصورة 
بالحياة عندما يجيبه البحر بما يدل على اضطرابه وهيجانه ( فيجيبنى برياحه الهوجاء ) 
لم شب الشاعر قل سميل العييية ان يكون له قلبْ قاس» فني الاحمياين 
كالصخرة الصماءء فلا يتأثر بهموم الحياة. لكنه سرعان ما يكتشف أن هذه الصخرة 


لم تسلم من أذى الزمن» فهي تتعرض للموج الذي يفتتها كما يحطم المرض جسمه 
ويضعف أعضاءه ( ينتابها موج كموج مكارهي )» ( يفتّها كالسقم في أعضائي ). 

في بقية الأبيات نرى لوحة مكملة ومرتبطة بسابقتهاء لا تنفك عنهاء يسري فيها 
رابط فكري وجداني عنميق» إذ تطالعنا نفس الشاعر في ققمة انفعالها با موقف؛ وفي 
نظرة تأمليّة يرصد مشهد الغروب وما يثيره من أحزان في نفس كل مشتاق متذ كراً 
لحظات الوداع» ويتخذ منه المتأمل العبرة في أن لكل شيء نهاية» فالنهار يحتضرء 
والشنفيسس قوك» والأسواة تفي لها فاق وبع كل :هذا فالشاعر يو كد أن كر 
محبوبته حية في نفسه ( ولقد ذكرتك والنهار مودع ) . 

وفي مشاركة وجدانية تظهر خواطره أمامه جريحة مجسمة في الطبيعة فالشمس 
حابر و جتن وكأنثما نزلت واقميتع لكر دبع له فى فيان جل كاله ووه اد 
المراة صورة لمساء عمره. 

وقد استعان الشاعر ببعض الأساليب الإنشائية التي تغير المشاعر: (أيلطف النيران 
طيب هواء؟ ) استفهام غرضه النفي» ( أو ليس نزعاً للنهار) استفهام للتقريرء (يا 
للغروب ) نداء للتعجب يوحي بقوة الانفعال» ( ليت لي قلبا.. ) للتمني . وفي قوله 
( شاك) إيجاز بحذف المبتدأ وتقديره ( أنا شاك) وكذا ( ثاو) تقديره (أنا ثاو) وهو 
أسلوب خبري لإظهار الألم. 

ونمجد زهداً في امحسنات البديعية كالطباق بين (علّة واستشفاء) يوضح المعنى 
بالتضاد» وبين ( الشمس» سوداء ) تضاد معنوي وكذا الجناس الناقص بين ( عبرة» 


عبرة ) لتحريك الذهن بالمعنى المراد . 


-١‏ أين ولد الشاعر ( مطران ) ومتى غادر وطنه إلى باريس ؟ 

00-8 شسراى 

*- إلى أي غرض ينتمي هذا النص؟ وكيف تطور؟ 

0 ااا ه353 
الألفاظ» والصور. 

ه- التشخيص هو إضفاء صفة الحياة على الجماد. بيْن ذلك مستشهدا بما ورد في النص . 

5- اختر الإجابة الصحيحة من بين الأقواس: 

ينتمي النص إلى المدرسة. . ( الكلاسيكية - الواقعية ‏ الرومانسية ) . 
الصورة « شفق يسيل نضاره) . ١.‏ تشبيه - استعارة - تشبيه تمثيل ) . 
تقديم الخبر في ( عبث طوافي» علّة منفاي ) غرضه. . ( الاهتمام - توكيد 
ا ا 

آنست يومي زائلا” كناية عن. . ( الحزن ‏ النوف- اليأس ) . 

للبحث فى القاموس المحيط عن ( تجاه) نجدها فى . . ( فصل التاء باب 
لاك 20 ا 

0 ولقد ذكرتك والنهار م ودع والقلب بين مهابة ورججاء 
والشمس في شفق يسيل نضاره فوقالعقيق على ذرى سوداء 
1- ( سوداء - ذرى -آنست ) هات جمع الأولى» ومفرد الثانية» ومرادف الثالقة . 
ب- وضح الصورة البيانية في البيت الثاني . ورأيك فيها. 

ج- « ولقد ذكرتك)» و«لقد تذكرتك). أيهما أبلغ؟ ولماذا؟ 
> ذال علشذة: 
ولقد ذكرتك والرماح نواهل مني وبيض الهند تقطر من دمي 
- وازن بين هذا البيت والبيت الأول في السؤال من ناحية المعنى . 
/ - اذكر مظاهر التجديد في النص. 


نكت 


التعريف بالشاعر 


هو أبو القاسم بن محمد بن بلقاسم الشابي» سليل أسرة ( الشابية) التي تمحّضت 
للعلوه ولد ب ترز عام 55م ( إخدى ناطق القطر العوتسي )ب 

كان أبوه قاضياًء تخرج في الأزهرء ثم أخذ شهادة (التطويع) من كلية الزيتونة 
بتونس» فنشأ أبو القاسم في رعاية أبيه القاضي المثشقفء فتعلم منه معاني الرحمة 
والحنان» وغرس في نفسه حب الحق والخير. 

كانت الأسرة - التي يعد شاعرنا أحد أفرادها- تنتقل في البلاد التونسية حسبما 
يقتضيه عمل كبير الأسرة في القضاءء من منطقة إلى أخرى» ومن مدينة إلى مدينة, إذ 
كان لذلك دور في معايشة الشاعر الناشئ لكثير من مظاهر الحياة بمختلف المناطق التي 
كان يتنقل بها مع والده؛ بما فيها من اختلاف الأجواء والمظاهر الطبيعية واللهجات 
الملتعددة» فتشكلت تجربته» وتدفقت شاعريته؛ ما جعله لا ينطلق في شعره من نظرة 
بيئية ضيقة» وإنما كان شعره تونسي البيئة» عربي الانتماء» عالمي التحليق والمشاعر. 

كع ابو العابهي اي لامي اوديري قاد +80 اع الدرابي باع الزيكوةة ني 
الدانيااسنش كد عمرية وقال الشعر دك و كرن السميو اتقافة واسعاة ضري وعد 
جمعت بين التراث العربي في أزهى عصوره., وبين روائع الأدب الحديث بمصر والعراق 
وسورية والمهاجّر» ولم يكن يعرف لغة أجنبية» إلا أنه استطاع بفضل مطالعاته الواسعة 
أن يستوعب ما تنشره المطابع العربية عن آداب الغرب وحضارته. 

ظهرت أول مجموعة شعرية له ضمن كتاب ١‏ الأدب التونسي في القرن الرابع 
عشر) عام 9171 ١م»‏ وبعد ذلك بعام صدر له كتاب بعنوان ( الخيال الشعري) تضمن 
أفكاره الجريئة في التجديد الثقافي والأدبي» فأحدث ردود فعل كبيرة في الأوساط 
الصحفية والفكرية والأدبية في القطر التونسي» وقد نشرت هذه الآثار في حياة والده؛ 


فكان له خير مشجع ومساند . 
توفي عنه أبوه وهو في العشرين من عمره؛ فتحمّل أعباء الأسرة الكبيرة» راضياً 
بشظف العيش معهاء ولم يتسلم أي مناصب في الدولة. 
لصيو امير كر راداي و لمحي مر عبرو تي تعن 
مواصلة إنتاجه شعراً ونئراًء وقد نشرت له مجلة ( أبولو) المصرية سنة 91١م؛‏ قصائد 
عملت على التعريف به في الأوساط الأدبية بالشرق العربي 
وفي صيف 3175١م»‏ شرع في جمع ديوانه ( أغاني الحياة ) بنية طبعه, فانتسخه 
بخطه إلا أن المنية حالت دون إكماله؛ حيث اشتد عليه المرض» فنقل إلى تونس 
( العاصمة ) للعلاج» لكنه توفي فيها يوم /١٠١١/5‏ 9754١م»‏ ثم نقل جثمانه إلى بلدة 
( توزر)» فدفن بها - رحمه الله. 
وهناك أربعة مؤثرات بارزة يمكن أن يكون لها أثر في توجهات الشاعر» واصطباغ 
شعره بلون عاطفة الحزن في معظم قصائده: 
-١‏ الاحتلال الأجنبي للبلاد العربية» وما خلّفه من مآس» مع عجزالامة عن 
مقاومته ودحره. ٠‏ 
؟5- الحرب العالمية الأولى وما خلفته من مآس وقتل وتدمير للحياة البشرية. 
وفاة والده الذي كان يعدّه كل شيء ف خيات قا فذمة غبيفة يقد ة وحن 
ثم تحمل أعباء العائلة. 
قت امرض النظير الذي تعرض له غود واه اليه واسعير نهد ستواك: 
وهذا النص أخذ من إحدى قصائده الحزينة» وهي من بحر ( الخفيف ) . 


19)» سددت فى سكينئة الكون للأع ماق نفسى لحظًا بعيدالرسوب 
)7١(‏ نظرة مزّقت شغاف الليالىي فرأت مهجةالظلام الهيوب 
(4» لاتحاول أن تدكر الشج وإئى قدخبرت الح ي ةَخَبرلبيب 


(8) قد سألت الحياة عن نغمة الفج سرءوعن وج مّةالمساءالقَطُوب 
(5) فسمعت الحياة في هيكل الأ زان تشدو بلحنهاالمحبوب 
(0 ماسكوت السماءإلاوجوم مانشيه الصباح غير نحيب 
(8) ليس في الدهر طائر يقغني في ضفافالحياةغير كثئيب 
(8) خصب الاكتئاب أجنحةالأيِ ‏ ام بالايخ والسسلله الأسكوب 
(28) وعجيب أن يفرح الئاس في كه لف الليالي بحزنهاالمشبوب 


لخظاح كظرة تال » بغيه الرسورف: ضبيق البعه وللرسء سكاف ا لواف 
القلب والمراد هنا العمق» مهجة : في الأصل دم القلبء والمراد هنا حقيقة الظلام» 
الهيوب : انخيف. صميمها: عمقهاء الشجو : الهم والحزن» وجمة: من الوجوم وهو 
شدة الحزن» القطوب: العابس» هيكل : معبّد » نحيب : بكاء» ضفاف : جمع ضفة 
وهي جانب النهر والمقصود جوانب الحياة وأطرافهاء خضب : لون الأسكوب : 
المسكوبء. المشبوب : المشتعل . 
إضساءة 

تتمحور أبيات النص حول فكرة عامة هي : أن هذا الكون وما فيه ماهو إلا مأتم 
كبير» وقد حاول الشاعر فيه أن يدلل على صدق نظرته الحزينة من جانبين: من جانب 
خبرته هو بهاء ومن جانب إفادة الحياة ذاتها بذلك المعنى . 

يقول الشابي ولجااباكضره الكو يوطلس لكر تى إلى أبعد أعماقه» 
فوقفت على أسراره من خلال نظرة ثاقبة مزقت أستار الليالي المظلمة؛ حتى وصلت 
إلى أعماقهاء وكشفت عن ضمير الظلام وأصل مادة تكوينه فرأيت في جوهره الخزون 
فيه ألم الحزن» وأنين البؤس والحرمان» وسمعت صرخات القلوب الأليمة المنبعثة من 
أعماق مهجة الظلام؛ فلا تحاول - أيها السامع- إنكار الحزن من هذه الحياة» لأنني 
خبير بها خبرة مجرب متفحص عاقل . 

لقد جرى بيني وبين الحياة احاح راصن لباسيا كن لاد اجر الصرريا” 


وعن كابة الممباء العابس؛ فسمعتها تنشد مانا عذبة في محراب الأحزان» وكأنها 


تجيب عن سؤالي قائلة : لا تغرنك المظاهر؛ إن الحزن يصبغ كل شيء في الحياة ويظلله؛ 
فليست هدأة السماء مساء إلا صورة من صور الأكتقاب والحزن والألم؛ وليس الغناء 
الذي تسمعه في الصباح إلا بكاء وتأوهأء إذ لا يوجد في الزمن معن يطلق أنغامه على 
جوانب الحياة ومسامعهاء إلا وقلبه يفيض حزنا وألما وكآبة» لقد لوّن الحزن هذه الأيام 
كبير»ومأساة واسعة» لا تستطيع أن تنفك عنها. والذي يستغربه الإنسان هو أن الناس 
يعيشون في كهف الليالي المظلم اخخيف فرحين بحزن الحياة ومكابدتها الملتهبة! 
وكأنهم لا مشاعر لهمءأو أن مشاعرهم قد تبلدت!! 


هذا النص ينتمي إلى المدرسة الرومانسية الني تأثر أتباعها- ومنهم شاعرنا الشابي 
- بظروف إنسانية» وأحداث كونية أليمة مثل الحرب العالمية الأولى» فتلونت مشاعرهم 
بالحزن والأسى» وتأثرت أعمالهم الأدبية بتلك الألوان القاتمة» والنظرات الدامعة» حتى 
أصبح الحزن والألم لأحدهم كالتّظارة لاينظر إلى الأشياء أو يحس بها إلا من خلالها. 

والشاعر - فى هذا النص- يريد أن ينقل إليئا إحساسه الحزين ومعاناته الكثيبة: 
من خلال الكون والححياة والأحياء أدلة ناطقة ومشاهد شاهدة على صدق ما يراه. 

ففي الفكرة الأولى ينقل إلينا تجربته العميقة مع الحياة بأسلوب خبري سردي دون 
مؤكدات- كمافي الأبيات الثلاثة الأولى - ليوحي بأن وجود الحزن والألم في كل 
شيء ظاهر لكل من له تفكر أو نظرء كأنه أمر مسلّم به لا يحتاج إلى تأكيد . 

وقد استخدم ألفاظا معّينة قادرة على تصوير المسافات البعيدة التى قطعهاء 
والمناطق العميقة التي وصل إليها في خبرته بالحياة مثل: ( سدَدَتْ) - التي تدلّ على 
التكثير» و( في سكينة) الدالة على العمق» و( للأعماق ) الدالة على الغوص في العمق 
أكثرء و( بعيد الرسوب) صورت الأبعاد الكبيرة لذلك العمق الذي وصل إليه الشاعر. 

وكذلك قولة؟ ومرقت ح شكاف ب ميعة اصمينها #الغى كدال غلى دقة المباطق 
التي وصل إليهاء وكأنها مناطق متتالية من وصل إلى أبعدها اكتشف الحقيقة» وأخباره 
بحن ان سمب 3 فقو كافك ب نذا رشقي لعف كرض بوبه تزاح ونا راد مو ميكرة 
الكون الكبير» ثم الدخول في عمق الليالي؛ ثم تمزيق شغافهاء ثم الوصول إلى مهجة 
الظلام» ثم الغورص إلى صميمهاء ومن صميم مهجة الظلام شاهد لوعة الحزذ» وسمع 
صراخ القلوب المكلومة ! 


وفي البيت الرابع استخدم الأسلوب الإنشائي النهي ( لا تحاول أن تنكر الشجو) 
لغرض النصح لمن يشك فيما سبق» ليوفر على نفسه الجهد في امحاولة» ثم يؤكد له 
الخبر بعد ذلك بمؤكدين: ( إن - قد ) لإزالة الشك فى خبرة الشاعر ( إنى قد خبرت 
الحياة )» ومنع أي اعتراض متوقع ! 1 1 

وفي الفكرة الثانية يبدأ بإخبارنا أنه سأل الحياة سؤال طالب علم يريد كشف 
جهله عن صفحتي الفرح والحزن في الحياة ( في البيت الخامس ) ليتوصل إلى الإجابة 
من الحياة ذاتهاء فيكون في ذلك إقناع بصدق الخبر من مصدره. 

وفى البيت السادس قوله: ( فسمعت الحياة فى هيكل الأحزان تشدو) وهى 
شهادة مو لهام رهاب السمع أن الحياة كلها مقيمة قن معبد الأحزان» ثم يان 
جواب الحياة المقنع في الأبيات الثلاثة: 4-19 ) بأسلوب القصرء بواسطة النفي 
والاستثناء: ما سكوت السماء إلا وجوم - ما نشيد الصباح غير نحيب) الذي يفيد 
الاختصاص والتأكيد بهدف الإقناع. وكذلك « ليس في الدهر طائر يتغنى. . غير 
كعئيب) معو الى تسميها دق سا له رفي قوله و( خضب الاكتعاب أجنحة الأيام) 
تعميم للحزن في كل شيء؛ إذ أصبح ظرفاً يمد رواقه على الحياة والأحياء أجمعين؛ بل 
يلفهم ويحيط بهم من كل اتجاه. 

وفيه صورتان بلاغيتان ( خضب الاكتكاب ) و( أجنحة الأيام ) إذ شبه الاكتئاب 
بإنسان يعقل؛ ليجسد المعنى ويبرزه» وشبه الأيام بالطيور» وهي من أجمل الصور التي 
بعثت الحياة والحركة فى المعنى على سبيل الاستعارة المكنية . 

وعقالة سور بيائية ككيرة مو هاا ادوم معز ساقس شعاف اللبالى ميف 
الظلام- صراخ القلوب / سكوت السماء - نشيد الصباح - نغمة الفجر- وجمة 
المساء) بعثت في النص الحيوية والحياة مجسدة المعاني بشكل يساعد على إيصال 
الحاسيين الشاغر إلى الأخرين: 

ومن المحسنات البديعية قوله: (نغمة الفجر - وجمة المساء )» و( سكوت - 
لشيد)نور يفرع - بحزنها) وهي مقابلات غير متكلفة أضفت على النص جمالاً 
لفظياً ومعنوياًء ومن المحسنات اللفظية : (الدمع - الدم) جناس ناقص حَسَّنَ الجرس 
الصوتي بوصفه مثيراً للانتباه. 


ا 
؟- ما الأسباب التي ساعدت في بروز موهبة الشابي الشعرية مبكرا ؟ 
ا 
ال ل ري ال ف عبان الاء كناف ارات (الكتن” 
0 اكيت مدن دري 5 حي درن 00 
5- ما قيمة السؤال الموجه إلى الحياة في البيت الخامس من الناحية الفئية ؟ 
/1- بم أجابت الحياة عن سؤال الشاعر؟ 
في البيت التاسع تعميم للحزن كيف يفهم ذلك ؟ 
9- اختر الإجابة الصحيحة من بين الأقواس: 
002 شان ان رع انا ب رسام الله 2 احرانيا 2 مسحرنها). 
ا ار ار ور و ل 
للاستثناء ) . 
ج - الغرض من التأكيد في البيت الرابع: ( رفع الحرج - رفع الجهل - رفع الشك ) . 
5 - في العبارة ( بالدمع والدم ) : ( سجع ‏ جناس - مقابلة ) . 
ه- في قوله: (« أجنحة الآيام) صورة تسمى : ( استعارة - كناية - تشبيه ) . 
و -الموقع الإعرابي لقوله: « أن تنكر) في البيت الرابع: ( فاعل - نائب فاعل 
- مفعول به). 
ز- في كلمة ( طائر) كتبت الهمزة على نبرة لأنها جاءت ( مكسورة - بعد 
ألف - متوسطة ). 
ح - الفعل « سدّد) وزنه الصرفي : ( فَعْلل - فعّل - فلّل) . 
-٠‏ يقال: إن عاطفة الشاعر تُلون شعره بلونها. . كيف توضح ذلك في هذا النص؟ 
١‏ ما الفكرة التي تحملها الأبيات (ه-١٠١)‏ ؟ 


اشرح البيت التاسع موضحا ما فيه من صور بلاغية . 


إيلياأبو ماضي 

هو إيليا ضاهر أبو ماضي» شاعرٌ عربي رومانسي . جمع بين العاطفة الجياشة» 
والفكر الموجهءوعمق التجربة» والخيال. 

كان من أبرز أولعك النفر من الأدباء الذين فروا من الواقع الأليم في مواطنهم 
الأصلية إلى أصقاع الأرض متخذين من أماكن هجرتهم التي حطوا عليها رحالهم 
بعر الأجحسادفي ينها ظلاف الحاسيسيم #ومشافرهم كلق عي تقانينم 
الأولى» وحيث مرابع صباهم . 

كان (إيليا) من بين الأوائل الأكثر شهرة من شعراء الرابطة القلميّة في المهجر, 
بل كان الأطول تسا والأغور إنتاجاً» ولعل ذلك يعود إلى طبيعته المثابرة التي صاحبته 
منذ نعومة أظفاره؛ إذ كان يقطع مسافة ميلين سيراً على الأقدام - وهو طفل صغير- 
من قريته الحديثة بلبنان - التي أبصر فيها النور عام 8/85١م,‏ - إلى المدرسة التي 
يديرها الشيخ( إبراهيم المنذر) فيقف أمام نافذتها يصغي إلى شرح الدرس لعدم قدرته 
على دفع تكاليف الدراسة» وحين لمس المعلم شدة رغبته في طلب العلم دعاه إلى 
دخول الفصل دون مقابل. 

وتحت إلحاح نفسه الشغوفة إلى طلب المزيد من العلم» ووطأة ضائقة سبل العيش 
يبمم شطر أرض الكنانة وهو في الثالثشة عشرة من العمر؛ فعمل في (الاسكندرية )» 
وواصل دراسته وتمكن من إصدار أول ديوان له أسماه ( تذكار الماضي ) وهو لم يتجاوز 
الثانية والعشرين من العمرء 

تناول شعره في بداياته الأولى القضايا القومية حيث سل يراعه منافحاً عن أمته 
ومستنهضاً إياها في مجابهة مستعمريها وما قاله في ذلك : 
دنياك ياوطن العروبة غابة حفشدد عغليك أرافم ا وذثاباً 
فالبس لهاماءالحديد مطارقاً واج عل لسانك مخلبِاًأوناباً 
لا شرع في الغاباتإلشرعهاا فاعالكلام شكايةورعتاباً 


اشرأبت نفسه يحدوها حادي الطموح لرؤية العالم الجديد خلف البحار» فكان له 
ما أراد؛ فغادر إلى أمريكا في العام 311١م,‏ وباستقراره فيها اختمرت تجربته الشعرية» 
وازدادت ملكته الأدبية اتساعاًء وموهيته التعبيرية متانة؛ فنهج نهجاً إيقاعياً تصويرياً 
اتسم بالعفوية وسهولة الألفاظ» وعذوبة العبارة» كمانحى بشعره نحو الطبيعة فأحبهاء 
وأغرق في مناجاتهاء واستلهم من بساطتهاء وجمالها صورا رائعة» وأخيلة مجنحة؛ 
ومعاني خلابة . 

ف مكاظيعه يلياد فرراها يقول: 

يا أيها الشادي المغرد في الضحى أهواك إن تنشد وإن لمتندشد 

لله درك شاع رالاينتهي فقن سياد الافيحا للأود 

يافيلوفاًقدتلاقىعنده طرب الخلي ورحرقةالمتوجد 

طوباك إنك لا تفكر في غد بدء الكابة أن تفكر في غد 

لواقبدمش رتس الشناعر قظرا لظبيعة الحياة في عالكه اديت الذي كا اليفامد 
اللاهث نحو الماديات على حساب إنسانية الإنسان» فأضاف هذا العامل إلى قيثارته 
الشعرية بعداً فلسفياً اتجه نحو الكون في محاولة لإماطة اللغام عن كنه الحياة؛ 
والمرارهاء والسيك ضى لليف الكررض اراقه سيكت هدو الأتساة فجت ذائعه 
وسما بهاء وأحب كل ما في الوجود وأغرق في فضل الحب حتى ذهب به الاعتقاد إلى 
ان كل ها فى الحميباة قائم عق التي فلولا لكان العم وتيت #اكبر 18 البعطى 
الفلسفي تغنى (إيليا) بأجمل قصائده. وأسهم في إثراء الشعر العربي بفيض من 
المدلولات الإنسانية فى أسمى معانيها . 

وعرو رو عله لعن يدك برقت الشامم مشاتليت ان أقنياة زافضه الخادي زفق 
طبيحيه المدلعيالية الطبدية ال تراه بيقيا الافر سال ومكبر ضلن ب يخدسة: 

فيقول: ٌ 

نسي الطين ساعةنهطين ‏ حقير فصا تيهاوعربد 

وكساالخرزجسمهفتباهى وحوتىالمال كيسهفتمرد 

ياأخي لا تم لبوجههك عني مانافحمةةولاأنت فرقد 

وبعد حياة حافلة بالعطاء أسلم روحه لباريها في 55/١951/11١م‏ مخلفاً وراءه 
خمسة دواوين من الشعر؛ أبرزها ( الخمايل ) و( الجداول) رحمه الله. 

وهذا النص: من بحر الكامل . 


- كن بلسما إن ضار ذهرك أرما وخلارة ادك ضار غيرك علقها 
؟ - إنَالحياة بتك كل كنوزها لاتبِخلنَ على الحياةببعض ما 
# - أحسن وإن لم جر حتى بالنّدا أيالجزاءالفيث يبغي إنهَمَّى ؟ 
4 - من ذا يكافئ زهرةَفوَاحة أوين يعيب البليل المحرنيا » 
ه - أيقظ شعورك بالمحبةإنغفا ‏ لولاا شعو رالناس كانوا كالدمى 
5 - أحبب فيغدوالكوخ كوخانيّرا وابغض فيمسي الكوخ سجداً مُظلما 
/ا - كرهالدجى فاموه إلا شُهِبَهُ بقيت لعضحك منه كيف تجهمًا 
م - لوتعشق البيداء أصبح رمنّها زهراًوصار مرابهاالخداعما 
8 - لولم يكن في الأرض إلأمبغض) لتبرمت بوجوهه وتبرما 
كك افطل ححا من عصافل "الروليس بحي حدس يتسيموننا 
-١‏ وارفق بأبناء الغباء كأنّهم 2 مرضى فإنًالجهل شيء كالعمى 


معانى المفردات اللخوية 

أرقما : الأرقم الحية أو الثعبان» علقما: العلقم نوع من الشجر يتصف بالمرارة 
الشديدة» حبتك : أعطتك» ببعض ما : أي ببعض ما أعطتك الحياة» غفا: غفل» 
العيك: المطار البيقاع» اغراف تبر مه + تصارقف: 


إضاءة 


تدور فككرة النص حول امحاور الآتية: 

- المحبة للجميع في كل الظروف والأحوال. 

- مقابلة الإساءة بالإحسان 

- العطاء دون انتظار الثواب 

يقول (إيليا): عليك أن تكون دواء؛ وأملاً لكل من حولك حتى وإن كان يضمر 
لك الشر ! وامنح محبتك وصفاء نفسك لغيرك وإن لم تجد منه سوى الجفاءء والجحود. 


وتذكر أن هذه الحياة أعطتك الخيرات الكثيرة» ولم تبخل عليك بأثمن ما تملك؛ فلا 
تضن يبعطن ما وهبعه الك 4 بل كن مهليهنا والترم مواضلة الأحسان دون أن تسظر توابا ها 
تفضلت به. ألا ترى المطر يسقي الزرع والإنسان, والزهرة الفواحة تنشر عطرهاء 
والبلبل الصداح يغرد بصوته الجميل وجميعهم لا ينتظرون من أحد جزاء» ولا يطلبون 
لعطائهم ثناء. 

واعلم أنه لولا مشاعر المحبة» والود لأصبحت الحياة مُقفرة مفزعة» ولأصبح الإنسان 
على ظهرها أشيه بتمثال جامد قلا أحاسيس محبة توقظه: ولا مشاغر رقيقة تحركه. 

ويستمر الشاعر في توضيح فلسفته فيأتي بمزيد من الشواهد فيقول: الكوخ الذي 
تسكنه نعيمٌ هو عند المحبة» وجحيم لا يطاق في حالة البغض . والدّجى اسودٌ وأظلم 
لأنه كره؛ وبغض فتعرّض لسخريّة من حوله من الشهب المضيعة . والصحراء عندما 
أحبت أزهرت رمالهاء وتحوّل سرابها إلى ماء يسقي عطشهاء والأرض لم تُطق مبغضاً 
عليها وإن كان واحداً تعململ من بقائه على رحابها الواسعة؛ وتتمنى زواله» وهو 
يتمنى الرحيل عنها ‏ كذلك - لأنه لا يعرف الحب! 

وأخيراً يختتم قصيدته بتضمينها حكمة يقول فيها: 

ياك أن تطلب المحبة من جاهل فالحب لا يعمر القلوب التي لا تفهم كنه الحياة؛ 
وسرهاء ولا تدرك أنها قائمة على امحبة» ومع هذا عليك أن لا تنسى سماحة المحبة التي 
يستظل تحت جناحها الجميع ولا تستثني حتى من سفه نفسه. فلا مجال للبغض» 
والكره» ولكن كل امجالات تتسع للحب. 


تحلسيل وتسدوق 


ينشمى هذا النص إلى الآدب الرومانسى» ويتميز بنكهة أدباء المهجر الذين اعتنوا 
بالبعد الإنساني في أسمى معانيه» وتفننوا في تصويره بأسلوبهم الشيق المترع بالجمال» 
والرقةوالعقوية: 

وشناغرقا وإبليا) الذي يسدى إلى هثاه الدرسة قد .تفثك :فى .هد النض عشاعترة 
الإنسانية الدافئة التي تدعو إلى دمي الغتيم الشيلت»:؟ سيف العو علقت النبانيةاثالبينه 
حللا جميلة من المعاني» والألفاظ جعلته ينافس على موقع الصدارة من بين النصوص 
الشعرية التي جادت بها قريحته. 


بدأ النص بفعل الأمر( كن ) الذي غرضه النصحء والإرشاد ليحقق الآثر المطلوب 
في وجدان السامع ويلزمه ضرورة العمل بهذا المنهج. 

راسحام الححييد اليد في تور دهرك أرقما) (. . غيرك علقما) لكي لا يترك 
مجالاً للعراجع عن بذل المحبة في كل الظروف وإن كانت قاسية فمهما تعاظم شرٌ 
الناس» وخبث فعلهم وأصبحوا أشبه بالثعابين السامة» وأمر من العلقم شديد المرارة ؛ 
ا ع 

7 أدْهَمْيَلىَهِىَ سن فَإِدَ الى ينك وَبِيَهحداوهُ َه وَجحَمِيمرٌ 409 .2١‏ 

ود ع اساي سي للب ير لوي 1 
كنوزها ) فيستعين بهذه الحقيقة الكونية التي صاغها بأسلوب خبري» ويستخدمها 
كحجة دامغة على الإنسان في أن يبادل دا العطاء غير المنقطع ببعض التنازلاات؛ 
كتحمل الإساءة» ومبادلتها بالإحسان: (لا تبخلن على الحياة ببعض ما). ولم يكتف 
بهذا بل استخدم فعل الأمر( أحسن) الذي غرضه النصح والإرشاد للإكثار من عمل 
الخير» والسعي إليه دون انتظار الثواب( أحسن وإن لم تجز حتى بالثنا)»؛ وقرن دعوته 
هذه بالعديد من البراهين التي استقاها من الطبيعة» وصاغها في صور جمالية رائعة 
على سبيل الاستفهام الذي غرضه النفى . 

مثل : ( أي الجزاء الغيث يبغي إن هما ؟) ( من ذا يكافئ زهرة فواحة..؟) ( من 
يكبب البلبل 09 وثراة ذلك العذكبر بعطاء الحياة اللأمحدود الذي يمعفيد عه 
الإنسان ويستمتع به دون أن يطلب منه رد الجميل. فالغيث لا يبغي جزاء حتى يحيى 
الأرض» وكذلك الزهرة عندما تفوح برائحتها الجميلة» والبلبل عندما يغرد بصوته 
العذب . فكل هذا وغيره عطاء لامردود فيه لصاحبه. 

وتوالت صور الشاعر التي رسمها بعناية بالغة فيقول: الحياة قاتمة مفزعة إن هي 
فقدت المحبة» والناس فيها أشبه بالدمى التي لا مشاعر لديهاء والكوخ إذا لامسته 
المحبة اسح مضيفقاً على الرعم من يساطفه وهوان شائه آم إذا ابخض فسيسخول إلى 
سجن مظلم. ' 

يقول النقاد: ليت الشاعر استخدم بدلا من كلمة ( الكوخ ) في الشطر الثاني 
كلمة ( القصر) لكان المعنى ازداد قوة» وتأثيراء فيصبح القصر على الرغم من سعته. 


)١(9‏ فصلت ء آية:84”» 


وجمال صنعه مظلماً إذا افتقد امحبة. ويقول آخرون: لعل الشاعر قصد تصوير الكوخ 
في الحالتين ( المحبة - البغض ) ولم يقصد المقارنة. 

وتتواصل الأدلة» والبراهين في القصيدة؛ فتأتي بصور خيالية قد نتقبلها ما دمنا 
في ميدان الشعر والفن» من ذلك : أن اسوداد الدجى ناتج عن كره» وأن الصحراء لو 
أحيت لتحول. رملهنا ؤهراً ناضراء والقلب سرابها البخداع إلى ماء يجريء وأن الأرض 
لو لم يبق عليها إلا واحد من الناس يؤنس وحشتها سوف ترفضه؛ وتستغني عنه إذا 
كان مبغضا. 

وأخيرا يدعو إلى الترفق بأولقك النفر الذين انطوت نفوسهم على الكره والبغض 
فهم - في نظره - معذورون لقصور فهمهمءوغباء فكرهم. 

ولكى يؤكد الشاعر هذه المعانى والأفكار فقد حشد العديد من الضور البلاغية؛ 
والبيانية. من ذلك :( أيقظ شعورك بالمحبة) ( كره الدجى ) ( شهبه بقيت لتضحك ) 
( تعشق البيداء) فجميع هذه العبارات استعارات مكنية تعطي عنصر الطبيعة 
أحاسيس الإنسان وإدراكه» وتجسد المعنوي» وتعطيه صفات الحس المادي الجسم . 
فالشعور يستيقظ» والدجى يكره» والشهب تضححكء والبيداء تعشق . 

ومن المسبحاف الابيعية الى تطبينها اليص مدل ؟ الباق فى حاار علقي ) 
ووالحييات ابلط ديع دده الصور الأدبية قد أسهمت في تدعيم فكرة الشاعر 
حيث أكسبتها القوة » والوضوح » والإقناع . 

وبعد هذه الرحلة الشيقة التي استمتعنا بها في ربوع هذه القصيدة تبين لنا أن 

كل الحجج التي أوردها الشاعرء واضقى عليها صورا بديعة من خيالة الملع باغية 
يريد من خلالها أن يوصل إلينا فكرة واحدة مفادها : أن الإنسان إذا اعتمر قلبه با لنحبة 
فستصبح ال حياة أكثر جفالاً؛ وأبدع منظرأًء وستتحول بعض نواقصها إلى الكمال الذي 
لاعيب فيه. 

وعليه يجدر بنا القول: إن هذه القصيدة تدعو إلى التفاؤٌل» والمحبة»وتدفع إلى 
الخير في بساطة شعرية خالية من التعقيد» وفي فلسفة واضحة لا يفسدها غموض. 


-١‏ أين ولد (إيليا أبو ماضي )؟ وفي أي عام ؟ 
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*- نافح (إيليا ) بقلمه عن قضايا أمته . بين ذلك مع الاستشهاد . 

4- ما التجديد الذي مس شعره بعد استقراره في مَهَاجَره ؟ 

2000 
إلى ذلك . 

2.222 095 


38 0 000 
4- استخرج الطباق الموجود في البيت السادسء وبين أثره في المعنى . 
9- اشرح الصور الجمالية في العبارات الاتية مع بيان نوعها: 
لال ك2 هر فر 
٠-اختر‏ الإجابة الصحيحة من بين الأقواس: 
- كان (إيليا) يستمع للدرس من النافذة لكونه: ( تأخر عن موعد الحصة - 
لم يمتلك رسوم الدراسة - لزهده في التعليم ). 
أصدر (إيليا) أول دواوينه ( تذكرر الماضى ) فى: ( مصر لبنان - 
أمريكا). 00 
الصورة البلاغية في عبارة ( تعشق البيداء ) : ( استعارة تصريحية - تشبيه 
ار 
كلمة ( مبغض) في قوله: (لو لم يكن في الأرض إلا مبغض ) هي : ( خبر 
يكن - اسم يكن - صفة ). 


له 


التعريف بالشاهر 
ولد عبدالله بن صالح البرذوني عام 974١م»‏ في قرية البرذون بالحدا محافظة 
ذمار. أصيب بالجدري عام *97١م»‏ ففقد بصره. التحق بكتاب القرية عام 915 ١م؛‏ 
فحفظ الكثير من القرآن الكريم» وأكمل دراسة القرآن الكريم في المدرسة الشمسية في 
مدينة ذمار. 
اعتقل عام /915١م»‏ وسجن تسعة أشهر بسبب شعره المناهض للحكم البائد . 
وقال في معاناته تلك: 
هدّني السجن وأوهى القيد ساقي فتععاييت بجرحي ووثاقي 
وأضعت الخنطو في شوك الدجى2 والعمى والقيد والجرح رفاقي 
وفي العام التالي انتقل إلى مدينة صنعاء ليواصل دراسته في الجامع الكبير» ثم 
انتقل إلى دار العلوم بصنعاء وحصل على إجازة ( شهادة ) العلوم الشرعية والتفوق 
اللغوي. وفي عام 407١م:‏ عين مدرساً في الدار نفسها. 
مل محامياء وعد ا للآذاعة ضيحاء. الشهيها رقيييا كنات الأذباء والكعات 
اليمنيين عام ١37١م.‏ نال جوائز: أبي تمام بالموصل في العراق ١917١م»‏ مهرجان جرش 
الرابع بالأردن ١/9١م»‏ شوقي وحافظ بالقاهرة ١/9١م»‏ سلطان العويس 9/7١م»‏ وقد 
تقلّد وسامي الأدب والفنون في عدن ؟١/9١م»‏ وفي صنعاء 9/4١م»‏ واختير بوصفه 


أبرز شاعر ضمن استبيان ثقافى عام /951١م.‏ 
بالتجديد والابتكار . وفي تصويراته الشعرية طرافة وسخرية وعمق أحياناء مثل قوله: 


وككأن فوقمناكب اللحظات ‏ جدرانالسجون 
ياخدعةالتشكيل أضحى2 2 كل رأس بنطلون 

أو قوله: 

لو تخحولت فرخةثعلبوني) لوتضفدعت خبرواعن نقيقي 
لو رأوني أمسي حماراً لنادوا خبراء يترجمون نهيقي 
وتكون هذه التصويرات أحياناً (سريالية ) أو ما يسمى ( اللامعقول)» مثل قوله : 
للريح طعم في حلوقالحخحصى وللحوري بالنجوم اكتحال 
هذي الشبابيك لهاصبوة 9 إلى وصال غير فذاكالوصال 


بام ال ا ولعيني أم بلقيس» ووجوه 
مغانية فى مدرايا الليلق» رسال اذا درعيةه وتجمة رملية لأغراس الفسار» وكافنات 
الشوق الاخر» ورواغ المصابيح» وجواب العصور» وعودة الحكيم ابن زايد . 

ولقد ظل عطاؤه الشعري متواصلاً حتى وفاته فى أغسطس 393١م‏ رحمه الله. 

والآأبيات الآتية من قصيدة بعنوان ) شتائية ) في ديوانه: ترجمة رملية لأعراس 
الغبار» الصادر فى دمشق عام 9/5١م:‏ 


-١‏ ماذا هنا غير الدّجى المشبوه وحشئ السكون 
؟- وكأن كل دقيقةتبدوملايينالقرون 
*- كل الكواكب لا تدور وكل ثانية حرون 


3 - والليل يسسدع السهاويل الغريبات الفدون 
ه- ويرهل لمذياع حشرجة يسمّيها اللحون 
*-الحب متّهم, ومتهو أسى القلب الحنون 


بات والصوت يخعرف الخيانة: والسكرت كمن يخون 
بحس انور متداانة ثوب إنمجابالغفصون 
4- حتى الصخورٌ لأنها كانت لذي يزن حصون 
٠‏ - حتى الذي كان احتلالاً ملّسوهبالسمون 
4ت حدى الذي كسان اسه غنياً تحسول رفون 
9- للقلب يا ديجور قلب من أساطيرالفكون 
-١‏ لن يعدم الأرق النجوم ولن ينام العاشقون 


الحرون: النافر المتوتر» التهاويل : المقصود بها الأهوال وا نخاوف» الزيزفون: نوع 

من الشجر يزهر ولا يثمر» الديجور: الظلام» الفتون : ما يفتن ويسحر. 
إآقاة 

في الأبيات ثلاث فكر رئيسة: وطأة الظلام والزمن الفقيلء في الأبيات ١-هغ‏ 
الواقع المزيف» في الأبيات »١١-5‏ القلب الرافض المقاوم» في البيتين ١١6١١‏ . 

يقول الشاعر: الظلام ساكن موحش فيه ريبة وشبهة» والزمن متجمد ثابت» فكأن 
الدقيقة ملايين القرون» والكواكب لا تتحرك, والليل لا ينزاح» وكل ثانية تبدو 
مستنفرة لا تود الحركة والتعاقب» والليل يتفنن باستعراض المخاوف والأهوال» والمذياع 
لا يرسل إلا لحنا يشبه الحشرجة الهريلة. 

ويشير الشاعر إلى أن ما يقابل هذا اجو الخارجي بظلامه ووحشيته هو إظلام 
ووحشة في صدور الناس» فالحب متهم لديهم والأسى أو الحزن متهم» وكل صوت 
خائن» بل إن السكوت قريب من الخيانة! 

حتى جذور الشجر مدانة لأنها سبب في أغصانهاء والصخور مدانة لأنها 
كانت حصونا لفارس اليمن سيف بن ذي يزن» والاستعمار مسوغ ومقبولء والعنب 
انقلب زيزفونا. 

ويقول الشاعر في البيتين الأخيرين : قلبي وقلوب أمثالي أو هناك قلوب نابضة 
بكل ما يفتن ويعجب رغم كل هذه الظروف . والأرق السائد تتغلب عليه هذه القلوب 
برؤية النجوم» وكل عاشق لا بد أن يجافيه النوم وهذا ثمن المقاومة والرفض. 


يسمي بعض النقاد البردوني شاعر الأسكلة من كثرة الأسكلة في شعره؛ لذلك نراه 
يبد التفن يسوال 9 هعاذا هما غين النجى )؟ وغرض التوال هو الف يانه لأ يوس غير 
الظلام المريب الوحشي» ويبالغ الشاعر بغية إظهار الواقع المفزع لوطأة هذا الظلام» 
والرغبة في الانعتاق منه» فيقول: تبدو الدقيقة ملايين القرون. ويعمم بأن «كل 
دقيقة) ثقيلة! حتى ١‏ الثانية حرون) أشبه بحصان صعب الترويض والمهادنة في الليل 
الملهول. وفي هذا التعبير كناية عن صعوبة مرور الوقت وذهاب الليل . والليل والظلام 
رمز للسوء الموجود في حياة الناس. 

وفي مثل هذا الجو لا طعم لأي شيء ولا منطق لأي شيء» فبسبب انقلاب تفكير 
الناس بشكل مفزع يستخدم الشاعر ١‏ حتى » الدالة على الغاية أربع مرات للدلالة على 
هذا الانقلاب الكبير. فليس الحب مشبوهاً ولا الصوت خائناً فحسبء بل إن جذور 
الشجر مدانة والصخور كذلك. لقد انقلب التفكير انقلابا تاماء فالاحتلال أصبح 
مقبولاً» والعنب تحول زيزفونا . 

وفي قوله: « الصخور مدانة) إشارة إلى ضياع القيم الوطنية» ويؤكد ذلك الموقف 
من الاحتلال في البيت العاشر. 

ولكن الشاعر لم يترنح في هذا الجو المقلوب» ويسقط فريسة للاحباطات 
والخيبات ؟ وهكذا كل القلوب الرافضة المقاومة تتماسكء» وتسلو برؤية النجوم وهي 
مستعدة أن تدفع ضريبة حبها للوطن وللحقيقة سهراً وسهاداً . 

والنص كنصوص البرودني ذات الطابع الرومانسي يتسم بالاستجابة للإحباطات» 
وبالألفاظ الأقرب إلى البساظة» وسسيتشان العواطظن» والمعانى شير المباشرة والضصور 
العف ةاون الزيدد [نه ايض سكينوع اانه والقافة من ارون تاس تمان 
والليل شخص يبتدعء والجذور والصخور مدانة على سبيل الاستعارات المكنية التي 
توحي بعمق إحساس الشاعر بالظواهر حوله؛ ما جعله يخلع مشاعره عليها. 

كما يظهر الطابع الرومانسي في الإحساس بالطبيعة» فالشاعر قريب من بعض 
رموزها كالدجى والكواكب والليل والجذور والصخور. 

وتأتي بعض الصور مبتدعة تتجاوز الصور التقليدية» فاللحن الممجوج مترهل» 
والصوت يحترف الخيانة. ويستخدم الشاعر تعبيرات بسيطة ساخرة مثل « ملسوه 
بالسمون) وهو تعبير مأخوذ من إضافة السمن على الخبز كي يساغ ويبلع. 


وألفاظ الشاعر مألوفة باستثناء القليل مثل: «حرون» ديجور)»؛ والجموع: 
« تهاويل» لحون» سمون). 

والأبيات غنية بالموسيقى الآتية من الوزن والقافية بحرفي الواو والنون» وهما حرفا 
مد وغنة. وهناك الموسيقى الداخلية الناشئة من تكرار بعض الحروف كالسين والراء» 
ومن اختيار الشاعر لألفاظه مثل: المشبوه؛ وحشي» السكون؛ حرونء التهاويل» يرهل» أسى . 

فيل هلاه الألقاظ ترف اوسبه مشاعر القارية: وتترك صدى في نفسه. 


- أين درس البردونى؟ وما أعلى شهادة حملها ؟ 

م 

3«530000000000 

- اذكر خمسة من دواوين البردوني الشعرية . 

ا د 

2*5 

- علام يدل قول الشاعر(« كل ثانية حرون) ؟ 

- ما العلاقة بين المذياع والليل في اكاك ١‏ 

(الجذور مدانة بذنوب إنجاب الغصون ) هذا قول مجازي. وضح ذلك . 
ا 
0 2327 
ار ا له 
ا 232353 
في البيت التاسع حذف»ء بينه. 
5 استخرج من الأبيات مصدرين رباعيين» وصيغة مبالغة على وزن «فعول). 
7 اختر الإجابة الصحيحة من بين القوسين: 

© فى التعبير ١‏ يسميها اللحون): ( تشبيه.» استعارة» كناية ). 

م ا ا ا لم لس م 

00 الفتون) : ( الإعجاب» الاستحسانء القبول ) . 

© النفى فى ( لن ينام العاشقون) يوحى ب: (الإحباط» الموافقة» التضحية ). 

ه غرض النداء في البيت الثاني عشر: ( التحديء الالتماس, العمني). 


الشعريف بالكانب 


حصعطنى ير سحيو م التقارطي؟ ولد مخرط من سشعيه صر 
9١ه/‏ 1077م من أسرة مشهورة بالعلم والتقوى. ودرس في الككُتاب ببلدته إذ 
حفظ القرآن وهو ابن أحد عشر عاماء» ثم سافر إلى القاهرة» ودخل الأزهر» فتلقى فيه 
علوم الدين و اللغة خلال عشر سنوات» وكانت نفسه تهفو إلى الآدب» فأخذ يطالع 
منه ما يقع تحت يده من الكتب» حتى خرج من الأزهر فلزم حلقة المصلح الكبير 
الشيخ محمد عبده. 

وكان لجريدة (المؤيد ) الفضل - بعد استعداد فطرته وإرشاد والده - فى تألق يجمه 
منذ أن بدأت تنشر له المقالاات ارط عام باقن القع هبر لالظ ابعوم دي 
ذكره والتفت إليه جمهرة القراء» وكانت لأفكار الإمام محمد عبده وقع بليغ في نفس 
المنفلوطي » فوجهته إلى الإصلاح الخلقي والاجتماعي» ووافقها ما كان يراه في مصر من 
سوء الحال وانتشار المفاسد» فكتب المقالات الاجتماعية والسياسية والأدبية» بلغته 
الأنيقة وأسلوبه الجميل. 

وله أبحاث إسلامية تبدو فيها حميته وغيرته في الدفاع عن الدين؛ والدعوة إلى 
تطهيره من الشوائب التى دخلت عليه وليست منه» ودعوة المصلحين أن يد خلوا إلى 
الإصلاح من باب لدي لا من باينا ملست 

ومن كتبه: ( النظرات )» جمع فيه ما نشره في ( المؤيد ) في النقد والاجتماع 
والوصف والقصصء و( في سبيل التاج) و( مختارات المنفلوطي ) من أشعار المتقدمين 
ومقالاتهم» و( العبرات ) وهو مجموعة من الأقاصيص الموضوعة والمنقولة عن الفرنسية» 
ولم يكن يحسنهاء وما كان بعض العارفين يترجم له القصة إلى العربية» فيتولى هو 
وضعها بقالبه الإنشائي» ومن ذلك ( مجدولين ) و( الفضيلة) و( الشاعر). وهي 
قصص صاغها بأسلوبه؛ ولم يتقيد بالأصل» فأضافت إلى ثراء الآدب العربي» وكانت 
للفن القصصي قوة وقدوة. 


قال بعض الأدباء: إنه أول من عالج الأقصوصة, وإنه في النثر كالبارودي في الشعر 
كلاهما أحيا وجدد» ونهج وعبد» ونقل الأسلوب من حال إلى حال. 

تنقل المنفلوطي في بعض مناصب الدولة» كان آخرها وظيفة كتابية بمجلس 
العواب لل أقبيهنا إن ان فاك رمه الله _مطة ماع ع قاض وهو في العقد 
الخامس من عمره. 


مررت ليلة أمس برجل بائسء فرأيته واضعاً يده على بطنه كأنما يشكو ألما فرثيت لحاله, 
وسألته ماله. فشكا إليَّ ألم الجوع, ففتأته عنه ببعض ما قدرت عليه, ثم تركته وذهبت إلى 
صديق لي من أرباب الغراء والنعمة فأدهشني أني رأيته واضعاً يده على بطنه. وأنه يشكو من 
الألم ما يشكو ذلك البائس الفقير, فسألته عما به فشكا إلي البطنة, فقلت : يا للعجب, لو 
أغلى ذلك الس .ذلك الققير ما فصل عن حاجعه من الطعام ما شكا واد منييا منقيا ويا 
ألما لقد كان جديراً به أن يتداول من الطعام ما يشبع جوعته ويطفئ غلته؛ ولكنه كان محباً 
لنفسه مغالياً به فضم إلى مائدته ما اختلسه من صحفة الفقيرء فعاقبه الله على قسوته 
بالبطنة ؛ حتى لا يُهنئ للظالم ظلمه ولا يطيب له عيشه؛ وهكذا يصدق المغل القائل: ( بطئة 
الغني انتقام لجوع الفقير) . ْ 

مضنت السماء بمائها, ولا شحت الأرض بنباتهاء ولكن حسد القوي الضعيف عليهما 
وزواهما عنه واحتجنهما دونه؛ فأصبح فقيراً معدماً شاكياً متظلماً؛ غرماؤه المياسير الأغنياء, 
لا الأرض والسماء. 

ما أظلم الأقوياء من الإنسان! وما أقسى قلوبهم ! ينام أحدهم ملء جفنيه على فراشه 
الوثير, ولا يقلقه في مضجعه أنه يسمع أنين جاره؛ وهو يرعد برداً وقراً؛ ويجلس أمام مائدة 
حافلة بصنوف الطعام, قديده وشوائه. حلوه وحامضه. ولا يدنغص عليه شهواته علمه أن بين 


أقربائه وذوي رحمه من تعوائب أحشاؤه شوقاً إلى فتات تلك المائدة: ويسيل لعابه تلهفاً على 


فضلاتها؛ بل إن بينهم من لا تخالط الرحمة قلبه, ولا يعقد الحياء لسانه؛ فيظل يسرد على 
مسمع الفقير أحاديث نعمته, وربما استعان به على عد ما تشتمل عليه خزائنه من الذهب» 
وصناديقه من الجواهر, وغرفه من الأثاث والرياش, ليكسر قلبه, وينغص عليه عيشته, 
ويبغض إليه حياته؛ وكأنه يقول في كل كلمة من كلماته وحركة من حركاته: ( أنا سعيد 
لأنني غني, وأنت شقي لأنك فقير) . 


لا أستطيع أن أتصور أن الإنسان إنسان حتى أراه محسناً, لأني لا أعتمد فضلاً صحيحاً 
بين الإنسان والحيوان إلا الإحسان. وإني أرى الئاس ثلاثة : رجل يحسن إلى غيره ليتخذ 
إحسانه إليه سبيلاً إلى الإحسان إلى نفسه, وهو المستبد الجبار الذي لا يفهم من الإحسان إلا 
أنه يستعبد الإنسان. ورجل يحسن إلى نفسه ولا يحسن إلى غيره؛ وهذا الشره الذي لو علم 
أن الدم السائل يستحيل إلى ذهب جامد لذبح في سبيله الناس جميعاً؛ ورجل لا يحسن إلى 
نفسه ولا إلى غيره, وهذا البخيل الأحمق الذي يجيع بطنه ليشبع صندوقه. 

أما الرابع الذي يحسن إلى غيره ويحسن إلى نفسه فلا أعلم له مكاناً ولا أجد إليه 
سبيلاً. وأحسب أنه هو الذي كان يفتش عنه الفيلسوف اليوناني ديوجين الكلبي حينما سكئل : 
ما يصنع بمصباحه, وكان يدور به في بياض النهار, فقال : (أفتش عن إنسان) . 


فتأته: فرجت عنه. من فتأت القدر إذا أسكنت غليانها بالماء» البطئة: امتلاء 
البطن من الطعام, ما فضل عن حاجته: ما زاد عن حاجته: غلته: شدة عطشه: 
المحقة دوعة الاكزن رواهاء سيا ومسبعياء العجهينا قوقه» الخرينيا منها از 
احتواهاء قرا : الث رالبرد» حافلة: ممتلعة» قديده: القديد اللحم المملوح المجفف في 
السمسء لا أععمد فضلة؛ لا اومن بريادة + الشره : الخريض والشره أسوا الخرض. 

إضساءة 

يدور النص حول فكرة رئيسة هي الإحسان» وثلاث فكر جزئية هي المفارقة بين 
الم الجوع وألم الخمة» مسلك الأغدياء غير امحسيين» واضياقهم» ويستهل الكاتب 
مقالته بذكر حادثة حقيقية أو متخيلة» وهي مروره على إنسان واضعا يده على بطنه 
ذو الم اتلك ون كاعطاء ما قبيي راثم سطى ١‏ رزارة الحاد أصيد تاكد مق |لكرياء ليده 
واضعا يده على نظن يسك السعنةن بت يفوم الكاقيب رؤيعة فيتتول ف إن الالم انرق 
يسكرمة لقي مسي فتو» يش كو زلف بسي إسرافه ويكشمدة إن الزيادة 
التي في أطباق الأغنياء إنما هي من أطباق الفقراء» فعاقبهم الله بالعلل نتيجة ظلمهم . 

ويردف فيقول: إن الله يجود بالمطر فتنبت الأرض بغير حساب» ولكن الأقوياء 
يسيطروق على الذي انك ويجعردرة الشعقاءه «العرفاء. عب واليسيف الأرضن ولأ السيماة: 


ويتعجب من ظلم الأقوياء من بني الإنسان» وقسوة قلوبهم؛ كيف يهنأ لهم 
عيشهم بينما يعاني جيرانهم وأقرباؤهم من شدة الفقر وضنك العيشء بل إن منهم من 
يتلذذ بشقاء الاخرين» فلا تمنعه نفسه من المباهاة ليزيد من تنغيص عيش المعدمين. 

ثم يقول: إنه لا يتصور الإنسان إنسانا بغير الإحسانء والناس عنده ثلاثة أصنافف: 
الأول المستبد الذي يعطي ولكن عطاءه سبيل للإحسان إلى نفسه؛ يعطي الآخرين 
ليستعبدهم. والثاني الشره المستغل الذي يحسن إلى نفسه فقط. والفالث البخيل 
الذي لا يحسن حتى إلى نفسه. 

ويبالغ في الصنف الرابع -الذي أخرجه من التصنيف- حتى ليعده غير موجود لندرته. 

تحلسيل وتسدوق 

فى التقلوظ بالشاكل اللسعماقية الى من ادها إيلذاما الغفي والفقي: أو الع 
الفاحض والقثر المدقى ما يدل على رخاف بابي ومدى إتساتيعه:. 

إن من يقرأ المقالة يجدها تنبض بالحياة» ولعل السر فى ذلك أن الكاتب كان مغرما 
بالقص» فبرع في تصوير هذه النماذج من الناس . ْ 

مهد الكاتب للفكرة الأولى بحادثة قدمها بأسلوب خبري» وهي مروره على الفقير 
والغنى» ومن شأن الاستهلال بهذه الحادثة أن تشد انتباه الشارءة : لآن الناس ميالون 
نقراءة الحوادث» زاهدون عن النصح والوعظ؛ ومن ثم انققل من الخبر إلى الإنشاءء 
وانطلق إلى ما يريد قوله وربطه بالحادثة: (يا للعجبء لو أعطى ذلك الغنى ذلك 
الققين: دون وهو بالطيع أرانالععنيي وككنه كرلة للقارفة الايعوض إلى ذلك شيط 
ثم يحاول أن يوقظ في القلوب نوازع الخوف من انتقام الله» ويختم الفقرة بمثّل يؤكد 
به كلامه ( بطنة الغني انتقام جوع الفقير) مع ما للأمثال من عظيم اعتبار في المجتمعات العربية. 

ويتناول الفكرة الثانية - بعد أن يصل بالقارئٌ إلى مرحلة التفكير - بشيء من 
التقرير بواسطة الأسلوب الخبري : ( ما ضنت السماء بمائها ولا شحت الأرض.. ) ثم 
يعود ليمسك زمام القلوب مستعينا بالأسلوب الإنشائي ( ما أظلم الأقوياء من 
الإنسان» وما أقسى قلوبهم..!). 

ويخلص الكاتب إلى تقديم رأيه بأسلوب خبري دون أن يصادر آراء الآخرين لأنه 
بريدان يدقع بالقارئ إلى تبني هذا الرايه لا اطول مبعه في جدل: 2 ابيتطيع أن 
أتصور... - لا أعتمد فضلا بين ... - لا أعلم له مكانا ولا أجد له سبيلا). 


والإتشاء طاطب به الداظفه سكميلة الألفاظ اللرسحزة والع مهل » لخدلس + غرماقة: 
وأنين» ويرعد بردا؛ وينغص» ويظل يسرد» ولاأستطع أن أتصور... 

وليحافظ على المشاهد حية حرص على الأفعال المضارعة مثل: يشكوء وينام» 
ويسمعء» ويرعد» ويجلس .. أو الحال: واضعا يده.. 
جوعته ويطفىء غلته) ثما يضفي موسيقى على العبارة؛ إلى جانب الجمل القصيرة 
الموقعة التى تظهر في ثنايا المقال عند التهكم أو الانفعال» كقوله: قديده وشوائه, 
قلبه» وينغص عليه عيشه» ويبغض إليه حياته. . وليس ذلك جرد الموسيقى والإيقاع, 
وإنها للتأثير فى نفس القارئ» بإيصال الانفعال إلى قلبه. 
اتاسعية لاني عن م وشربية يطاس على مكائل فى هذا الأتدياة لبود من يفاعي 
الناس. . ) وقوله: ( وأحسب أنه هو الذي كان يفتش عنه الفيلسوف .. ) 

وربما كانت هنالك مبالغة فى بعض أقوال الكاتب» قد تكون من تأثير المدرسة 
الرومنسية وإعجابه الشديد بالقصص المترجمة عن الفرنسية؛ وربما تكون مسوغة فى 
بعض الفترات التي يتبلد فيها الإحساسء وبموت فيها الضمير, ثم لا تعود المشاهد 
الواقعية تحرك أحدا. 
صندوقه ). ولا نعدم الصور: ( ما ضنت السماء) وهى استعارة مكنية» تؤكد النفى» 
ومثلها( شحت الأرض)» ومثلها( تتواثب أحشاوه )» وهي عبارة فيها تشخيص 


التعات, و الاعحالظ البحية كليم العهار تمكيية رطا بيخ مدى الانقضال بين كلاق 


القلوب والرحمة» ومدى قسوتها. 

ومن ذلك : ( لايعقد الحياء لسانه - يكسر قلبه ) وهي صور ليست جديدة 
وربما فقدت بريقهاء لكن الكاتب استطاع الديضهيافى سياقها المناسب» فبدت 
جميلة موحية. 


وغرفه من الأثاث . موا انيد اكوا ب 


- أين ولد المنفلوطي» وأين درس ؟ 

سات ال سر سمال لي ل الام 
0 2311310 
2323 
اا لاسر لل ف را ل لا ليا 0 الل ف تلكا 
0 ا 
- ضع علامة ( ”ين ) أمام العبارة الصحيحة فيما يأتي : 

ل ل 

- حرص الكاتب على السجع. 

- بالغ الكاتب في تصويره انعدام المحسنين. 

- تصنف هذه المقالة ضمن ( المقالة الصحفية ) . 

0003 


4 - من هو الصنف الرابع من الناس بحسب تصنيف الكاتب ؟ 
٠‏ اختر الإجابة الصحيحة من بين القوسين: 
- أسلوب المقالة الى - علمي متأدب ) 
ا 0 اك لين 
- ضد كلمة ( زواها): ( أظهرها ‏ بسطها ‏ بذلها). 
- وزن كلمة ( أنين): (أفيل - فعيل - أعيل ) 
-١‏ وضح ما تركه النص من أثر في نفسك . 


الشعريف بالكاتب 


ولد ميخائيل نعيمة سنة 5//١م»‏ في بلدة ( بسكنتا) بجبل لبنان. وفي الثامنة 
عشرة من عمره سافر إلى مدينة الناصرة بفلسطين» والتحق بمدرسة المعلمين الروسية» 
ثم بعثته المدرسة إلى روسيا لتحصيل العلم» وهناك قضى خمس سنوات» ثم توجه 
عام ١91١م‏ إلى الولايات المتحدة الأمريكية» ودرس الحقوق والآداب. وفي أمريكا 
أسس مع جبران ١‏ الرابطة القلمية) سنة ١97١م,‏ ثم عاد إلى لبئان سنة 917١م.‏ 

وميخائيل نعيمة شاعر وأديب مجدد؛ وكاتب مشهور. له مؤلفات عديدة تشمل 
المقالة والقصة والخاطرة. من مؤّلفاته : النور والديجورء الاباء والبنون» زاد المعاد» همس 
الجفون» البيادر» نجوى الغروب . وله كتابان شهيران في النقد هما (الغربال )و (الغربال الجديد ). 

ومن كتاب «النور والديجور) أخذنا النص الآتي : 


علّمتني الأعوام ألا أبكي عهداً مضى, ولا أضحك لعهد يأتي. وأن لا أعدّ خطواتي على 
رمال الزمان» فلا أندم على صبا تحجب وشباب تصرم, ولا أجزع من كهولة تفضي إلى 
شيخوخة وشيخوخة تنتهي إلى رمس ورمس إذ اتسع لرفاتي لن يتسع لكل ما فكرت 
واشتهيت وقلت وعملت. والذي فكرته واشتهيته وقلته وعملته هو بذاري أودعته ذمة 
الزمان, وأنا حري بأن أستغله قبل أن يستغله سواي, وللزمان ذمة لا تخون. 

وعلمتني الأعوام أن الحياة زرع دائم وحصاد دائم, وأن من يزرع القطرب لا يحصد 
القمح» ومن يغرس العوسج لا يجني العنب. أما الزمان فلا يزرع ولا يغرس, ولا يحصد ولا 
يجني , ولا هو يحمل البذار والغرس, ولكنه شاهد لا أكثر. 

وأما البذار فمنا وفيناء وكذلك الغرس منا وفيناء وأما الزارعون والغارسون, والحاصدون 


والجانون فنحن, والزمان براء من كل ما نعمل أو لا نعمل. 

إِنَي لأعتز بالإنسانية تتوصل بذكائها إلى حد أن تكاد تتحكم في التراب وما ينبته 
التراب من بذور وأشجار. 

وأعتز بالإنسانية تتجتّح أرجلهاء وترهف مسامعهاء وتنجلي أبصارها إلى حد أن تركب 
الماء والهواء وتسمع في المشرق ما يقوله المغرب, وتبصر ما تحجب في أعماق اللجة. 

ولكنني أخجل حتى الانسحاق بتلك الإنسانية عينها, تهذي ليلها ونهارها بالسلم 
وبالحرية وبالإخاء وبالانعتاق من الفقر والخوف والوجع وهي تعمل نهارها وليلها على بذر 
الحرب والعبودية والشقاق والفقر والخوف والوجع في قلوب بديها. 

فكأنها ما تعلمت بعد, أن بذار القلوب حري بالعناية والتأصيل والغربلة كبذار الحبوب 
سواء بسواء, وأن تربة القلوب جديرة بالحراثة الفنية وبالتمهيد والتنقية, وبالري والتغذية 


كتراب الأرض سواء بسواء. 


تصرم: مضىء» الكهولة: مرحلة العمر بين الثلاثين والخمسين» رمس: قبرء 
رفات : حطام حري : خليق وجدير ومناسبء القطرب ثبت شاتاع يتحيل يا 
يلتصق بمن يمر به» العوسج : نبات ش وكيء تتجنح الأرجل : تصير لها أجنحة 
والمقصود الطيران» ترهف : الإرهاف الإنصات بتركيزء» اللجة: معظم لماءء تهذي: 
الهذيان الكلام غير الواعي والمقصود تتكلم بلا رابط» الانعتاق: التحرر والخلاص؛ 
الغربلة: من غربل الشىء إذا نخله. 


0 


6 اضساءة 


تعمل انض على كرون للعمارب "ترما فن سياة صاحيهاا رياه 
وسلبيات الإنسانية. 

يقول «نعيمة): لا أفكر في حياتي وفي تفاصيل ماضي وحاضري ومستقبلي» فما 
عملته - كأي إنسان- لم افد . إن الزمان شاهد يسجل» 
فمن يعمل شراً لا يجني الخير. 


ويقول: تقدمت البشرية -كثيراً- في الزراعة» وفي اختراع الطائرات والبواخر 
الضخمة والاتصالات» والإعلام والبحث العلمي. وهذا شيء ينال الإعجاب» لكن 
هناك ما يعاكس هذا التقدم» فهذه البشرية تردد صباح مساء القيم الإنسانية الجميلة؛ 
في حين إنها تعمل ضد هذه القيم. 

والواجب أن تعي البشرية القانون السابق « عمل الخير يأتي بالخير) فتنظف 
القلوب من الأدران؛ كي تنبت القيم الجميلة من سلام وحرية ووئام وغنى 
وأمل وعافية. 

تحلسيل وتسدوق 

جاء عنوان الموضوع صورة فنية» فكلمة (البذار) من الحبوب استعيرت للسنين. 
وهذه الصورة تجعل القارئ يتساءل عن عمل الإنسان» إلى أن يكشف الموضوع عن 
الاختلاف بين المنجزات المادية والقيم الروحية. 

وينطلق الكاتب فى النص من المسلمة التى تقول « اعمل ما يرضى ضميرك) 
تالكا راض قن تنس والق من فملة: إذ يقول: ابذاوي اردعكه ذية الرنانة 
وأناحري أن أستغله ) ويحشد الأفعال ١‏ فكّرته واشتهيته وقلته وعملته ) للتأكيد على 
أهمية عمله كفرد . 

ويسعحخدم الكاتب القايلة للتعيير عن طمائيهه مكل :لا أبكى غهندا منضى) 
كابل ولا تضسك لعيد يات + والفانية 4و لا اندم على ضبا قيب وشبات تصيرر ولا 
أجزع من كهولة تفضي إلى شيخوخة. .) 

وفي إطار المقولة « لا يؤدي عمل الشر إلى الخير) يمثل الكاتب بالقطرب والقمح 
والعوسج والعنب بغرض الإيضاح. ويحمل الإنسان المسؤولية» ويسد عليه إمكانية 
التنصل وتعليق أعمال الشر على الزمان» إذ يقول: (الزمان لا يغرس ولا يحصد ولا 
يجنى . . البذار منا وفينا) ويستخدم أسلوب الحصر ( وأما الزارعون والغارسون 


والحاصدون والجانون فنحن) . 

ولأن الكاتب لا يغمط البشرية حقها من الإيجابيات التي حققتها؛ يستخدم 
مؤكدين اثنين ( إن واللام ) : (« إنى لأعتز بالإنسانية) . ش 

ويكرر الفعل ١‏ وأعتز بالإنسانية) . 

وتأتي الكنايات : « تتجنح أرجلهاء ترهف مسامعهاء تتجلى أبصارها) لإظهار 


مقدار التقدم البشري الكبير في مجال الحركة والسفر وفي غيره» ولا يكتفي بقوله: 
وأخجل) بل يضيف الجملة الاعتراضية ( حتى الانسحاق) لتعكس صفاء وجدان 
تواق لصلاح البشرية. ويستخدم التوكيد المعنوي ( عينها) لإظهار الهوة بين التقدم 
المادي والفقر الروحي . 


السي روارن راد مسس اسل ليا 

ل له لل 0 

ما نوع الأسلوب ١‏ أما الزارعون فنحن)؟ ولم استخدمه الكاتب؟ 
4- بم توحي الكناية « ترهف البشرية مسامعها) ؟ 

ارم درمز النطزرى "ا 

5- ما الفرق بين الحصد والجني» وبين الزرع والغرس؟ 


بم يوحي العنوانان« نجوى الغروب» همس الجفون)؟ 
4- وضح العلاقة بين مضمون النص وقول الشاعر: 
نعيب زماننا والعيب فينا وما لزماننا عيب سوانا 
9- اختر الإجابة الصحيحة من بين القوسين: 
اد | كم : ( جمع الغلال» نزح الماء» بيات الماشية ) . 
- (أودعته ذمة الزمان) ذمة : ( مفعول به» مفعول لآجله؛ مفعول مطلق ) . 
عر العاف : اطول الرفضن التكبيل ). 
- ضد «الجزع) : ( التسرع» رباطة الجأش» الطمع ) . 


الدرسةالواقعية >>> (0) 


النضج الفكري الإنساني في مجالات الأدب والفن. ولعل الواقعية أنسب الأشكال 
الأدبية التى تلاثم العصر الذي نشات فيه هذا العصر الذي تضطرب عوامله بشتى 
الصراعات» وتتحكم فيه المادية» وتوجه مساره واتجاهاته . 

إلا أن معظمه يتسم بسمة الواقعية لكي يصبح تعبيرا مناسبا عن روح العصر وواقع 
الإنسان. وعلى الرغم من أن الواقعية بدأت في الغرب في القرن التاسع عشر 
الماواوي 811 لطيو ها فى لدي العربى داق سعاتف يعن امطالةالرودالييية بن قدة 
بدة مابيج الشروي الغا لعن الأول والأدافينة» وقك سلكت الراففيية ملكا تعايرا 
المغايرة عقب الحرب العالمية الثانية التى انتتهت عام ه44 ١م؛‏ إذ جدت على حياتنا 
عن التوجه نحو الرومانسية ووجهتهم وجهة واقعية بنسب متفاوتة. 


عوامل نشأة الواقعية في الأدب العربي 


اقتصادية واجتماعية وفكرية على الشعوب العربية؛ إذ استيقظ الوعى الجماعى 


(١)كانت‏ تلك هي الواقعية في الأدب الغربي» أما الأدب فيما عرف بالمنظومة الاشتراكية؛ فقد رسم فلاسفتهم 
وظيفة اجتماعية للأدب وفقاً للأيديولوجية الماركسية بطريقة مذهبية متعصبة:, وكان التزام الأدب بهذه 
الوظيفة أمراً محتوماً لا يجوز الخروج عنهء ولذلك سميت بالواقعية الاشتراكية؛ فالرؤية الفنية للعالم لا تعد من 
عمل الكاتب أو الشاعر لأنه ليس بوسعه أن يتحمل مسؤوليتهاء وإيما هي من عمل الطائفة أو الحزب الذي 
ينتمي إليه» وليس الفرد إلا معبراً عن هذه الرؤية مهما يكن دوره في صياغتها وإبداعها وبلورتهاء فالمسؤولية 
مسؤولية ماقية ليش في الآلاب تحسية بل في كل تنائحي الحياة. 


بالظلم والهوان» وهذا ماوضع العربي أمام التحدي لكرامته وحضارته؛ ومن ثم رفض الواقع 
حركات التحرر في الدول العربية كالجزائر ومصر وفلسطين وليبيا واليمن وغيرها. 
“ - تزايد النفوذ الصهيوني في فلسطين, وتطوره» وتوسعه بعد حرب حزيران 
511١م‏ وتعدد صور المواجهة بين العرب واليهود) واستمرار الحركة الفدائية 
سي ل ير لاا بمجدكي دج العترات 
- تعد الأحزاب والانشماءات السياسية والفكرية 0 تعدد ارا ما ها مناخ 
فح اسان الثقافة العربية بالشقافات عرب رسا اتالسياء العرب 50 
والصياغة على منواله: ال ل را كد 
5 - أدرك الأدباء الشبان 1 اماساة العررية لبسك فر كياكا لآ مش مه وأن الشاعر 
يجب أن يسير في طريق التغيير لا اليأس والتشاؤم» ومن ثم بدؤوا حركة أدبية 
جديدة تتجه إلى الواقع في موضوعية» وتجعل من الفن ناقدا للحياة وبانيا لها. 


الخصائص الفنية للمدرسة الواقعية 


حدود د الإقليمية, والتاريخ» 57 0 أدرك المبادئْ الواقعية للجمال- 0 
الأمة» ومشكلاتها ومشاعرها. 
على أن من أهم خصائص الواقعية كما يراه النقاد المخصائص الآتية : 
١‏ أنها من أشد المذاهب حيويه ة وأطولها عمراً فقّد عاصرت الرومانسية وورثتها 
وتجاوزت أفكارها كثيراً من المذاهب الأدبية التي جاءت بعدهاء والسر في هذا الاستمرار 


أن لديها القدرة على التجديد» وامتصاص ما فى التجارب الأخرى من عناصر صائبة . 
١‏ - أنها تتسم في تطورها بالخصوبة»ولم تقتصر على الماضي بل امتدت لتحتضن 

اداع العا دالت حبر روسن ار لعجاي مولةر 
؟ - أنها أضحت منهجا حرا في الإبداع الأدبي لا يقَيّدُ من حريته التزامّه بواقعه؛ فإن 
الإبداع الأدبي وفقا لهذه الرؤية يساير الواقع» ومن ثم فإن الواقعية تتطور سما 
مجارية واقع الإنسان ومستقبله. 

التفعيلة). وكان هذا التطور الشكلى ناتجا عن تطور آخر فى المضمون. فحيث 
تحرر الشعراء الواقعيون من أحلام الرومانسية وخيالاتها وقرروا أن يواجهوا الواقع 
كبا هوه ولا سديرة لقن تقد را وان مسالحيب وذ | الفطون قن | مفبهون الطون تل 
البيت الواحد فى عدد التفعيلات كما هو شأن القصيدة العمودية» واتجهوا نحو 
اعتماد وحدة موسيقية تتكرر دون ارتباط بعدد محدد ومتساو من التفعيللات» 
درويش وقصيدة المقالح» وقصيدة السياب» ونازك الملائكة, وغيرهم. 

يقول درويش من قصيدته ( بطاقة بلا هوية ) : 

سجل 

أنا عربي 

ورقم بطاقتي خمسون ألف 

وأطفالي ثمانية 


والاهتمام بتوظيف الرمز والأسطورة كتشخيص الليل وتصويره ساكئل وتشخيص 
الأنات» وتصوير صداهاء وتصوير الحزن وتدفقه وغيرها . من الصور التي جعلت 
العو سعد يد ولونته بألوان مختلفة» يقول درويش: 


الطلقة الأولى أزاحت عن جبين الليل . 
فبعة الظلام. 


ويقول أحمد مطر: 
وقال لى : هل ها هنا ألم؟ 
قلت له: نعم 


واخرج الفلم 

هز الطبيب رأسه.. ومال وابتسم 
وقال لي ليس سوى قلم 

فقلت : لايا سيدي 

هذا يد.. وفم 

وتهمة سافرة تمشي بلا قدم 


000008 0 و2 
9 00 
- اذكر سمتين لكل من الواقعية والرومانسية؟ ' ' 
0ب 
ه اختر الإجابة الصحيحة من بين الأقواس فيما يأتى: 

ا ا ا 


1( 52 أن واخن الددة دوره في التعبير عن هموم الإنسان ) بمثل هذا 
القول إحدى المدارس الآتية ( الرومانسية» الواقعية» الكلاسيكية ) . 

ج نشأت الواقعية في الأدب العربي ( في القرن التاسع عشرء قبل الحرب 
العالمية الأولى» بعد الحرب العالمية الثانية ) . 

د - الهروب من الواقع والحنين إلى الطبيعة من سمات: ( الكلاسيكية» 
الروماسية الواقعية ), 


التعريف بالشاهر 


لطفى جعفر أمان من رواد الشعر الرومانسى المعاصر فى اليمن,. إلا أن بعض 
تفجافله سي إلى الدربينة ار اقعية وسندها النس الات بيوق ابادينا. 

ولد الشاعر في عدن سنة 97/8١م»‏ وتلقى تعليمه الأولي فيهاء ثم أرسل في بعثة 
دراسية إلى السودان أكمل فيها التعليم الثانوي ثم الجامعيء ونال ١‏ الليسانس») من 
جامعة الخرطوم عامة 814 »١‏ وعاد إلى عدن في عام 55١‏ امميكيع فيل يدري لشفل 
منصب ضابط المعارف المسؤول عن الطباعة والنشر» ثم سافر إلى لندن لمواصلة دراسته العليا. 

توفي سنة 1171١م»‏ وله دواوين شعرية أهمها : (بقايا نغم» والدرب الأخضرء 
وكانك لنا آيام» وليل إلى مف ). 

اطّلع لطفي أمان على روائع الأدب الإنجليزي في أصوله ولغته» وهي ميزة لم تتوفر 
لكثير من الشعراء الرومانسيين العرب الذين قرؤوا جردا من هذا الأدب مفرجما إلى 
ل سا ا رك ار سام 

وكان وثيق الصلة بالأدب العربي قديمه وحديثه؛ لكن إعجابه ظل مقصوراً على 
الرومافسية اكد وكةم:قتائر بإإراهنيم ناجىي» واللشابي + والفيجاني + :وغلي ميحموة طد وقد 
ترك هذا الأخير على أشعاره آثارا بارزة» سواء من حيث المضمون؛ أم من حيث 
الأسلوب الغنائي . 

وقد نأى الشاعر بأسلوبه عن المباشرة والتقريرية» وامسحم الرمزية رار المعاني 
السامية للنصء واصعيارض كن الفدور النكية: مظنا الساة لخياله بدون حدود, 
مستتخدما الألفاظ الرحية الى تسير بسلاسة ويسر. 

وضمل اماع ,تسود الروسائتسيية فى الجن إلى اتخير التواطهنا نشكا ومكيهرنا: 

وقد جمع الشاعر بين الرومانسية الحالمة» والنزعة الثورية في قصائده بل تحول - في 
بعض قصائده - إلى داعية أمل ومواجهة يعكس الواقع؛ وما يحمله من تحولات سياسية 
واجتماعية. ويعد النص الآتي من بحر ( المتقارب ) . 


اخ فبير الف بجر قن ارضنا 
أخي.. بكر الدورأنا العقينا 
على الدرب تزحف ما الججموع 
تش ذدأيادينًا عكرَمة 
أخي.. كبرياء النهار العتيد 
على هامةالنجم صك الكفاح 


وسرنا.. يضيء سماء الوجود 


وأجلّىالز مان لنايومتَا 
وللبن وجي شد بباييينا 
تدق.. وثلهب صم رارنَا 
تكاد لهاالشئسصس أن تذعنًا 
تميلًاختعيالاًبأفوجنا 
فنخصارا وسساء اتستفساراتيا 
لنا كوكب مسه قل بنا 


فقل للزمان «افسةة الكنياة ‏ سيححوم بدت باصينادقا 


تود قلبحا :..قحاتت أنا 


أخي . . جمع الحب في المجد شعباً 


كانت أمنية الشاعر قبل وفاته أن تتوحد اليمن» وقد تخيل هذه الوحدة» وصورها 
في هذا اليض» فدراه يشيه بها ويدعو إلبها رغم دسالس الفسدين ورقيتهم في كريق 
الوطن» فيستهل قصيدته مخاطبا أخاه قائلا : لقد أشرق ضياء الوحدة في أرض اليمن» 
وكشف الزمان نور هذا اليوم المضيء لليمنيين» وأصبح واقعاً حقيقياً إذ ارتفعت الراية 
خفاقة في هذا اليوم» أخي أعلن البشارة للعالم عن ذلك اللقام والع سك بعد العمير 3 
وآن الله تغالى قد حقق ذلك الموحد بينياء وقد وحفقت الجماهير تشيك يو حدتنا؛ 


اا ضوعي الم ا د أبناء 
السماء ا انسار ونددة الشعب امتفردة» التي أضاءت 00 اء العالم؛ وصنعت يوم 


عر يغني لهاء ؛ تمجمع اليمنيون فيه» قلبا 00 


تحلسيل وتسدوق 

يصور النص أحاسيس الشاعر وعواطفه الذاتية نحو الوحدة اليمنية التي تعلق بهاء 
ورسمها في خياله قبل أن يعيشها حدثاً تاريخياً على أرض الواقع؛ فقد استخدم بعض 
الألفاظ المعبرة عن فرحته وثقته في تحقيق الوحدة» وبزوغ الفجر الجديد» مثل: ( كبر - 
أجلى - تلهب إصرارنا - حصدنا الحياة ) وفي قوله: ( كبر الفجر) استعارة مكنية تدل 
على نور ذلك اليوم المنشود ( يوم تحقيق الوحدة) وما يحمله من حلم وأمل عظيمء 
وكلمة ١‏ كبر) توحي بعظمة ذلك اليوم» ومكانته في نفوس الجماهير» فهو أشبه بيوم 
عيد وفكزار كلمة وى لباكيك المع الذي د إلا وهى إشارة إلى مدى القرابة 
والتلاحم بين الإخوة. وإضافة الياء إلى «أخ) تدل على قوة الانتماء إلى الأخوة» 
وقوله:« تكاد لها الشمس أن تذعنا) استعارة مكنية؛ حيث صور الشمس بكبريائها 
وعلوها بإنسان خاضع؛ أي قد خضع لذلك اليوم المجيد تقديراً لعظمته» وقوله: «على 
هامة النجم صك الكفاح وسام انتصاراتنا) كناية عن عظمة تتويج ذلك اليوم. وقوله: 
جمع الحب في المجد شعبا) كناية عن لم الشمل؛ كما استخدم أسلوب التوكيد في 
قوله: «وقد وحد الحق ما بيننا) الذي زاد المعنى وضوحا وقوة» كما يشيع في النص 
الفعل المضارع للدلالة على التجسيد واستمرار الفعل لتحقيق الوحدة» وفي قوله :«فقل 
للزمان: حصدنا الحياة) دلالة على مقدار البهجة والسرور بتحقق الوحدة» وقد تنوعت 
أساليبه بين الخبر والإنشاء؛ ومن الأساليب الخبرية مثل :« وسرنا يضىء سماء الوجود) 
ومن الآسالبيء الإنشائية ١‏ أنخى بشر العور آنا التقيقا ),. ش 


م ا ا لت را ل ل سرت ل دك 
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5 الشكرة اناس الى تفسمفها الكت » 
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- صور الشاعر تفرد اليمنيين بوحدتهم» ال عاك ذلك 0 انض 
- حدد من العبارة الآتية صورة بلاغية» وبين نوعها. 


ل سر سار ال سا 
- ماالمعنى الذي أراده الشاعر بقوله : 
( على هامة النجم صك الكفاح وسام انتصاراتنا ). 
اختر الإجابة الصحيحة من بين الأقواس : 
( الرومانسيين - الكلاسيكين - الواقعيين ). 
ان نسم أفان تأت بالعا الشاعر: 
( حافظ إبراهيم - محمود درويش - علي محمود طه) . 
2 إضافة كلمة (أخ) إلى المتكلم توحي ب: 


التعريف بالشاهر 

سنوات توفيت والدته» فعاش حياته محروما من عطف الأم. 
لخجله لم يكن يعلن عن نفسهء وبعد تخرجه بدأت حياته الأآدبية» ونشرت قصائده 
لأول مرة فى جريدة الاتحاد . 
4ع توفى - رحمه الله - فقيراء كما عاش فقيرا معدماء غير أنه ترك إرثا شعريا كبيرا. 
ومنزل الأقنان» وفجر السلام» وهذا الأخير قصيدة واحدة مطولة. 

يقول من قصيدة ( غريب على الخليج ) يصور شوقه للعراق : 

هي وجه أن في الظلام 

وصوتها يتزحلقان مع الرؤى حتى أنام 

وهي النخيل أخاف منه إذا ادلهم مع الغروب 

فاكتظ بالأشباح تخطف كل طفل لا يؤوب 

من الدروب 

ربغد السياي من أواكل هو كعبر | الشغر اط واو لل شافروظي الاسطورة فى 
شعره» وأول من وحد بين الرموز وتوحد بها. 
والعشرات من المراجع التي تتعلق بشعره» وترجمت الكثير من أشعاره. 
الاغتراب النفسى والااجتماعى الذي أصابهم » يضاف إلى ذلك خيبة أمل شاعرنا فى 
الحصول على عمل مناسبء لهذا حفل شعره بالحديث عن قريته جيكور» ومن ذلك 
قصيدته التى منها هذا النص الذي ينتمى إلى المدرسة الواقعية. 


يا غربة الروح في دنيا من الحجر 
والثلج والقار والفولاذ والضجر 
يا غربة الروح.. لا شمس فأأتلق 
فيها ولا أفق 

يطير فيه خيالي ساعة السحر 
نار تضيء الخواء البرد, تحترق 
فيها المسافات» تدنيني» بلا سفر 
من نخل جيكرر أجني داتي الفمر 
ناربلا سمر 

إلا أحاديث من ماضي تندفق 
كأنهن حفيف منه أخيلة 

في المع ياقية بكي زلااشر. 
يا غربة الروح في دنيا من الحجر ! 
مسدودة كل آفاقي بأبئية 

سودء وكانت سمائي يلهث البصر 
في شطها مغل طير هده السفر 
النهر والشفق 

يميل فيه شراع يرجف الألق 


في خفقه وهو يحنو كلما ارتعشا 
دنيا فوانيس في الشطين تحترق 
فراشة بعد أخرى تدشرٌ الغبشا 
فوق الجداحين. . حتى يلهث النظر 


القار؛ شىء اسوذ يدان من سجر تسكن الصكد بويطلى على الرقت» الفرلاة: 
الحديد الصلب» الضجر : السامء فأأتلق: المع أو أنيرء الأفق: ماظهر من أطراف 
الأرض» الخواء: الفراغ» جيكور: قرية في العراق تقع جنوب شرق البصرة» 
حفيف : صوت أوراق الشجر عند حركتهاء هده ةوهق يرجف : يضطرب بشدة» 
الألق: اللمعان» يحثو: ينثرء تدشر: تبسط والنشر ضد الطيء الغبش: ظلمة الليل 
قبيل بزوغ الفجر. 

إضساءة 

يتناول النص فكرتين تردان في كل من المقطعين: التضجر من المدينة؛ وتذكر دفء 
الماضي في جيكور. 

يشكو الشاعر من الغربة التي يشعر بها في بغداد» فيقول: إني أعيش في دنيا 
قاسية كثيبة» كل ما فيها مبان خرسانية عالية وبرد وآلات وزفت وضجرء ليس فيها 
شمس يطير فيها الخيال؛ أو أفق يتديح انطلاق النظر أو نار تدني خيالي من قريتي 
جيكور فأجني ثمار نخلهاء بل أجد النار ولا أجد السمرء لا أجد إلا أحاديث تأتيني 
من الماضي ضعيفة واهنة. 1 / / 

ويقول: إن جوانب الأرض -الآن- مسدودة أمامي» وكان بصري يسافر حرا طليقا 
في جيكور» حيث النهر هناك» والمراكب الشراعية وقت المغيب» والفراشات تخترق 
الظلمة نحو الفوانيس لتحترق فراشة تلو أخرى. إنه عالم من الانطلاق . 


تحلسيل وتسدوق 


يبدأ النص بياء النداء يطلقها الشاعر كالزفرة ( يا غربة الروح )» والمراد من النداء 
هنا التضجر وإظهار الأسى» من دنيا عبر عنها بقوله : ( دنيا من الحجر) وعطف عليها 
(الثلج والقار والفولاذ والضجر) وهي رموز يستخدمهاء فالحجر رمز للقسوة» والثلج 
لبرودة المشاعر والفتور فى العلاقات بين الناس» والقار أراد به السواد الذي يرمز للحزن 
والكآبة؛ والفولاذ هو أقسى أنواع الحديدء رمز به للآلة التي توارى خلفها الإنسان 
وطبعته بطابعها في حركته ومشاعره؛ فهي عالم من الضجرء عالم جامد. خال من 
الأحاسيس الإنسانية» وهو هنا يكنى عن بغداد. 


السحر» ومن انعدام الآفق والنار التى تضىء الخواء وتحترق فيها المسافات . 

والأفق ايضا زهو للحرية والانطلاق» والبار لدف« الشاغر فهى تضىء االلنواء والخواه 
من قولهم: خوت الدار إذا خلت من أهلهاء فالشاعر يخشى الخواء» وانعدام النار التى 
تضيئه وتزيل البرد وتحرق المسافات فيدنو من نخل جيكور» وذكر جيكور( ولم يكن ) 
لقربها من نفسه والتلذذ بذكرهاء والاعتراض بقوله: (بلاسفر) للاحتراز» حتى لا 
تندفق أخيلة من الماضي شبهها بالحفيف» وهي باقية في سمعه تبكي لأنها في عالم 
غير عالمهاء عالم ليس فيه شجرء أوطبيعة» أوصفاء. 


- ما المرض الذي عانى منه ؟ ومتى توفي؟ 
- ما موقع السياب من الشعر الحر؟ 
- ما نوع الغربة التي يشكو منها الشاعر في هذا النص؟ 
اختر الإجابة الصحيحة من بين الأقواس : 
- يقصد الشاعر بالخواء ( الجهل» برود االشااصره البطالة ) 
- ضبطت كلمة فوانيس بالفتحة لأنها ( ممنوع من الصرف» تمييز» مفعول به ) 


ما الغرض من النداء في أول النص ؟ 
م اله عر بك عن : افر و ناكمل ؟ 
ل ا اال 
- ناذا ذكر جيكور: وكني عن بخداة ا 
٠‏ مافائدة قوله : ( بلا سفر) ؟ 
الام ري الشاع امن داقر الفراشات اخدرفة ؟ 
ا ا 


التعريف بالشاعرة 


نازك الملائكة شاعرة عربية من القطر العراقي» ولدت في بغداد في القالث 
والعشرين من أغسطس عام 177 ١م,‏ تألقت تعليمها الجامعي في العراق» وواصلت 
دراستها في أمريكا فأجادت اللغة الإمجليزية» والفرنسية. 

تفتقت سوهية وتازلغ ميكرا حيث نظلميع أولن تصاتنها وه لم تتجاوز 
العاشرة من العمر. ولعل ذلك يعود إلى البيئة التي نشأت تحت ظلالهاء فأبوها له 
مؤلفات أهمها موسوعة في عشرين مجلداًء كما كان خالها (جمال الملائكة ) شاعراً 
وقد ترجم رباعية الخيام؛ وأمّها -أيضاً عُرف عنها نشاطات واسعة في مجالات 
الآدب» وكان أخوها كذلك. 

ساعدت هذه البيغة الآدبية المكميزة فى صقل موهبة الشاعرة فغذتهاء وتها 
قاصيحبت :ذات اكر قاعل :فى سحركة اسع للتلزيق15؟ في العالم الغبرين بل من أوافل 
ال رسي 

ذاع صيتهاء واتسعت شهرتها بصفتها شاعرة تتبنى صيع الخزيوت الشعر اديه 
بعد صدور مكترانها كايا ورسا د نهار اأنارة ابو للدي لد رايت ل بلطا عوجر 
لعروض الشعر الحديث» وضمتعه ‏ إلى جنانيب القضائد التى نظمتها على أوزان 
الخليل - عشر قصائد من التهر الخديك, وق احدك هذا الديران فنيفة أكبيرة فى 
الأوماط الاذنوت والسصفيقم ترك هوه غير فليا كياكاة دن اتضاره ب ايسا 
عدد غير قليلء وجِلّهم من الأوساط الشابة في مصرء والشام الذين سلكوا نهج 
أسلوب هذا اللون من الشعرء ربو ل ا 
إهداء أعمالهم إلى الشاعرة ( نازك الملائكة ) . 

وتغنّت بترانيمها العذبة للفكر العروبي الذي عشقته» ولقضايا أمتها المصيرية . 

فأثرت المكتبة العربية بسبعة دواوين شعرية منها:( الصلاة والشورة )و( شظايا 
ورماد ) و( مأساة الحياة وأغنية الإنسان )»؛ إلى جانب العديد من المآثر الأدبية» والنقدية. 


)١(‏ وهوما يعرف أيضاً بالشعر الحر أو شعر التفعيلة. 


لنكن أصدقاء 

إن صوتاً وراء الدماء 

في عروق الذين تساقّوا كؤوس العداء 
في عروق الذين يظلون كالثملين 
يطعنون الرجاء 

يطعنون أعزاءهم باسمين 

في عروق امحبين. . والهاربين 

من أحبائهم , من نداء الحنين 

في جميع العروق 

إن صوتاً وراء جميع العروق 
هامسا في قرارة كل فؤاد خفوق 
يجمع الإخوة النافرين 

ويشدً قلوب الشقيّينَ والضاحكين 
ذلك الصوت صوت الإخاء 


1 4 أصدقاء 


تساقوا كؤّوس العداء: تعادواء الثملين: السكارى» قرارة الفؤّاد: قاعه وأسفله. 
خفوق: يبالغ في الخفقانء النافرين : المتفرقين. 


اضناءة 
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يتناول النص فكرة واحدة هى الصداقة والإخاء» حيث تدعو الشاعرة لأن نكون 
أصدقاءء فصوت الإخاء يكمن فى دماء كل البشر»ء حتى أولئك الذين يتعادون» 
والذين يعملون على قتل الأمل فى النفس بغير تفكيرء أو الذين يعملون على إيذاء 


أعزائهم دون مبالاة» إن صوت الإخاء موجود في جميع العروق » سواء عروق امحبين أو 
الهاربين من دعوى الحب» إنه يهمس في كل قلب حي» ليجمع شمل المتفرقين» 
سلب قلورب الأشقياء والسعداوغلى السواء: 

تحسيل وتسدوق 

النص من النصوص ذات الغرض الاجتماعي» وينتمي إلى المدرسة الواقعية» وهو 
من الشعر الحديث الذي تعد الشاعرة أحد ضيه وقد جاءت ألفاظه سهلة؛» وأسلوبه 
راعيداوسادمغديفة علد اش اأعماق النقس: 

دع انض الوب إنطداتيء شنو الغزيت الشاغرة الآسلوي الخبري» ليخعم التضن 
بالجملة التي بدأ بها :( لنكن أصدقاء )» والغرض من الأمر النصح والإرشادء 
لتخبرنا عن ذلك الصوت الذي في الدماء» ولكنه صوت خفي كما تدل على ذلك 
كلمة (وراء). 

ويبدو خيال الشاعرة تصويرياء اعتمد على صور متفرقة جاءت حسية حركية؛ 
بعضها تقليدية مقتبسة كالاستعارة المككنية فى قولها: ( تساقوا كؤوس العداء), 
وتوحي بالسخرية؛وبعضها مصدره التفاعل الاجتماعي للشاعرة؛ كالتشبيه في قولها: 
و كالتملين) الذي يصور عيابي العقل عمن ويطعتوة الرعضاء ) وعي صبورة لخر 
جعلت من الرجاء شخصاً يُطعن» للتنفير من وحشية هذا الفعل. . 

واعتمد النص على التشخيص»؛ كما هو الحال في تشخيص صوت الإخاء» بإسناد 
اللرف ١‏ وراء ) إليه أو وصفه بالهامسء أو إسناد الفعلين : ( يجمع) و( يشد ) إليه وهي 
صور جديدة مبتكرة» تعمق الفكرة وتهيج النفس . 

أما الألفاظ ففصيحة ومأنوسة» تحمل دلالاات وإيحاءات» من ذلك كلمة (العروق ) 
التي توحي بتجذر صفة الأخوة في النفوس» وللغرض نفسه استعملت كلمة (الدماء) 
الذي لأ سياة لوقه كلب وصورضع الرعيةبالإشاع فى التاعيةة وأكثر منها ذلها 
كلمة (نداء) بما توحي به من التواصل. ومن تلك الكلمات: ( باسمين - الحنين - 
افيا د اقرايلات كدوقت لاس 

والتراكيب متفاوتة في الطول والقصرء وكلها تتصف بالوضوح وسلامة الأسلوب. 
ويكاد النص يخلو من المحسنات» لولا بعض المطابقات التي جاءت عفوية» كقولها: 


( الشقيين والضاحكين )» أو ما يلمح من قولها: ( يجمع الإخوة النافرين ) . . 

والإيقاع هادئ جاء من تكرار التفعيلة (فاعلن)» والموسيقى هادئة أيضاء 
ومنشؤها - إلى جانب الإيقاع المذكور- التقفية العفوية التي تتكرر بين الفينة والفينة؛ 
وهي الهمزة والنوكث» وتكرار بعض الحروف والكلعاث) مثل: ( المحبين والهاربين» 
أحبائهم, الحنين.. ) أو (الصوت صوتء أصدقاء). وعاطفة الشاعرة إنسانية» 
والحسرة مع الأمل. 


20000 
- ما العوامل التي ساعدت في صقل موهبتها ؟ 
ار 
- ( وراء الدماء ) ( في الدماء ) لماذا استعملت التعبير الأول وعزفت عن الثاني ؟ 
ل الفاظ النص اموحية تحمل دلالات واسعة» مثل على ذلك مع التوضيح , 
- استخرج من النص صورتين مختلفتين» ووضح أثرهما في المعنى . 
ا ا 
اختر الإجابة الصحيحة من بين الأقواس : 

- إعراب كلمة (هامسا) : ( مفعول به - نعت - تمييز) . 
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- العاطفة في النص : ( إنسانية مشتركة - ثورية - وطنية ) 

- المشاعر في النص : ( فخر واعتزاز - سخط وغضب - ألم ورجاء) 
- لم كتبت الهمزة في كلمة ( كؤوس ) بهذه الصورة ؟ 
٠‏ كيف تحكم على صدق عاطفة الشاعرة» مع التوضيح؟ 
١‏ ما الأآثر الذي تركه النص في نفسك ؟ 


التعريف بالشاعر 


هو شاعر عربي يمني كبير» وأستاذ جامعي مرموق» وناقد أدبي لامع» من شعراء 
المدرسة الحديثة» ولد سنة 978١م.‏ 

أنهى دراسته الجامعية» ثم حصل على درجتي الماجستير والدكتوراه من القاهرة . 
كقاه عيذ امن الناسب - لا يزال يمارس بعضها إلى الآن - منها :إنه كان مسغشاراً 
لوزارة التربية والتعليم؛ وممثلا لليمن في جامعة الدول العربية؛ ورئيساً الجامعة صنعاء؛ 
وأسعاذا للادت العربي والقف اندو باطابحة وركييا كو افر اناك والصوت 
اليمني» ومستشارا لرئيس الجمهورية للشؤون الثقافية . 

يعد المقالح من شعراء جيل الثورة اليمنية» حمل هم بلاده مع مجموعة الرواد 
الأوائل» وتعرض لما تعرضوا له من سجن وإيذاء بسبب مواقفهم ضد الظلم والاستبداد. 

وهو من الشعراء المعدودين الذين تفاعلوا مع القضايا القومية للأمة العربية وفي 
مقدمتها قضية الصراع بين العرب والكيان اليهودي الغاصبء يظهر ذلك في كثير من 
كثاياته واشعارة» يقول في قصيدة والعبور» مشيداً ببطولة اميش اللصري الذي عبر 
خط ( بارليف ) عام 91/79ام: 

أبطالنا عبّروا مأساةأمتهم ونحن في كفن الألفاظ نحتضر 

وددات لو كنك يرما في سواكيهم "أو ابعص كدت حبر احينما عبرا 

ويقول في قصيدة: (الفدائي.. الحلم. والإنسان») مخاطباً الفارس الفلسطيني 
الشجاع الذي لولاه ما كانت للأمة قضية» ولا هوية: 

ويافارس النهار والمساء 

قبلك لم تكن لنا هوية ولا أسماء 

قبلك ما كانت لنا قضية ») 


0 ) من ديوانه ( لابد من صنعاء ) وقد كان عنوان القصيدة ( الفاتحة ) . 


والشاغر المقتال يعظء الشحر العنوذي».ويعشقة» ويشيد اليد مفه إلا أن كيرا 
من شعره جاء على طريقة الشعر الحديث؛» أو ما يسمى « شعر التفعيلة) حتى أصبح 
معدودا من رواده. 

نال العاديد من الجنواكر الأدرية الحربية والعالية تقديرا لإبداغافه التصييزة» ورسهاماته 
الفنية الرائدة» ومكانته الأدبية المشار إليها. 

من دواوينه الشعرية: «لا بد من صنعاء - مأرب يتكلم - رسائل إلى سيف بن 
ذيبيرن هركن يقائية على قفرم ابن زريق البذادي سدعودة وضاح اموه وغيرها»: 

ومن كتاباته الأدبية والنقدية: «الأبعاد الموضوعية والفنية لحركة الشعر المعاصر في 
اليمن» وشعر العامية في اليمن دراسة تاريخية ونقدية» والزبيري ضمير اليمن الثقافي 
والوطدي وكولياف النقه الأدي فى البسز وأوعة القصيدةالعربية: والشهربين الرقنا 
والتشكيل) وغيرها. 0 


الصمت عار 

الخوف عار 

من نحن ؟ 

عفاق النهادً 

نبكيء 

نحباء 

نخاصم الأشباح, نحيا في انتظار 

سنظل نحفر في الجداز 

إِمّا فتحنا ثغرة للنورء أو متنا على وجه الجدار 
لايأس تدركه معاولنا 

ولا مذّل انكسار 

إن أجدبت سحب الخريف» 

وفات في الصيف القطار 

سحب الربيع ربيعناء حبلى بأمطار كار ! 


ولنا مع الجدب العقيم محاولات واختبار. 
وغدا يكون الانتصار. . 
وغداً يكون الانعصار. 


الأشباح: مفرد شبح» وهو الشيء الذي تراه العين دون أن تميزه» معاولنا: جمع 
معول وهو الفأس العظيمة التي تكسسّر بها الحجار, ملل انكسار: سآمة ذل وانحناء» 
الجدب : ضد الخصب, العقيم: الذي لا ينجب. 
إضاءة 

يقول الشاعر المقالح: إن السكوت على الظلم والعدوانء أو الانحناءً والتذلّلَ أمام 
الظلّمة والمستبدين والمعتدين من أقبح العيوب وأرذل الصفات التي لايجوز أن نتصف 
بهاء مهما كانت النتائج أو كلف الفمن؛ فنحن- أبناء العروبة والإسلام- نعشق 
الكرامة والحرية والوضوح, ونرفض القهر والاستعباد والإذلال بكل أشكاله وصوره. 

إننا قد نبكي في فترة من الفترات ما نعاني»وقد نظهر الحب مكرهين أو مخدوعين 
لفترة ماء وقد يتلون خصومنا فنجتلي حقيقتهم برهة من الزمنء إلا أن الإصرار على 
المقاومة» وتحدي الباطل» وحَب الانعتاق من القهرء والطموح إلى العيش الكريم» والثقة 
بتحقيق النصر قد ملعت بها قلوبناء ونسجب منها دماؤنا؛ فهي معنا تحيا بناء ونحيا 
بها ولها؛ ولذلك فسنواصل تحطيم كل حائل بيننا وبين النور» فإما أن نفتح نافذة لنور 
الحرية فنحيا به» أو عموت دون ذلكُ. 

والاأمكى ا ينطرق. إليدا البنانن 1و الملل 1و الامبسداء التانيل ١‏ كلو مذييا اسانيها كل 
المنافذء وأغلقت دوننا جميع الأبواب» فإن لدينا عزائم قوية» وإرادات فولاذية» وتجارب 
في هذا المضمار واسعة » نستطيع أن نصنع بها الخلاص والتحرر - بإذن الله فلو لم 
خطرعاييا عبوة في نصل يعوطر عليدا اخري في فصل اخرووكيا ان احدي لمكن 


أن يَخْيم مدى الدهر على بقعة ماء فإن الطغيان زائل ومهزوم لا محالة» فالنصر للحق 
وأهله سنة ثابتة ولو بعد حين. 


تحسيل وتدوق 
هذا النص ينعمى إلى الدرسة الأدبية الواقعية القن تععمسل"باغاليا - على شغر 
التفعيلة الذي يوائم فيه الشاعر بين الحركات اللفظية» والنبضات الوجدانية» أو ما 


بسك #الرسيق الفارعية والداساية», 

وهو يقوم على فكرة واحدة هي : ( بالشجاعة والإصرار يكون الانتصار) فالنص 
تمئلت فيه الوحدة العضوية في أبهى صورها؛ إذ قدمت فيه الفكرة بشكل متدرج 
بدرايط ١‏ تستطيع أن تقدم جزءا منهاء أو تؤخره عن موقعه» أو تحذفه من مكانه؛ لأن 
ذلك سيسبَبْ اهتزازاً وقلقاً في الفكرة ذاتها وفي بناء القصيدة» وهي ميزة يختص بها 
قر الشييلة. 

وبمكن أن يتضح التماسك العضوي لهذا النص من خلال تحليله إلى عناصره 
الآولية الآنية: 

والأشدعتب الشكرف الادلق د السريم ابوه الحتافي عوايلة وفيا 
مترابطة؛ أي كل جزء مرتبط بما قبله» ويسلم إلى ما بعده. 

والمقدمة هنا تتكون من سبعة أسطر دبعظها مؤلق من كلمة والحدةب اوت 
ره سريعة ة الإيقاع عميقة الدلالة » لتتواءم مع حركة المشاعر الاستهلالية. 

وبما أن مضامين المقدمة تأتي توطئة ضرورية للفكرة» وأن الفكرة في هذا النص هي 
والأسران والسعدي ‏ الدالاق على العنجاعة تإن القدمة فيه جار لحل الطرس ين 
لين شرفم رالا وتياك و السوته ها يد الحروف ضاوع فر كر اميل التددمة سوال 
وجواب: «من نحن؟ عشاق النهار) لتحديد تلك الهامات الشامخة التي تأنف الذل 
وتعشق الكرامة» فتتكون لدى النفوس نماذج يحتذى بهاء ثم تتواصل المقدمة لتقضي 
على ها فقي من كتيلاي في الدكوس سيييها عرض اسن طروت نبكي» 
نحب» نخاصم الأشباح» نحيا في انتظار) وهي لمسات نفسية واقعية تطمكن النفس أن 
لا خرج في ذلك؛ ؛ فيكون فيه تثبيث لعزم من يحدث له مغل تلك العقلبات» وأثها 
أمور طبيعية» فكانت المقدمة عبارة عن ( التخلية قبل التحلية )؛ أي تخلية القلوب من 
الخوف والضّعف وإحلال الشجاعة والعزة مكانهما. 

ثم تأتي الفكرة الرئيسة في أربعة أسطرء طويلة النْمَسء واثقة الخطى» قوية 
لعزم : «سنظل نحفر في الجدار - إما فتحنا ثغرة للنور» أو متنا على وجه الجدار - لا 

تدركه معاولنا - ولا ملل انكسار» وهو إعلان مجلجل ينبئ عن الإصرار» وتكرار 

0 المبدأء» وتأصّل عقيدة التحدّي» وتقبل النتائج مسبقاً دون نقاش! 

ثم يردف الفكرة بأدلة من الحياة على صحة ذلك النهج ليزيد الثقة به تغبيتاً 
وتعميقا : (إن أجدبت سحب الخريف - وفات في الصيف القطار - سحب الربيع 
ربيعناء حبلى بأمطار كثار) فالخير سيحصل لا محالة. يضاف إلى ذلك أن هؤلاء 
الملتحدين للباطل أهل خبرة طويلة» وتجارب عديدة مع الشدائد : ( ولنا مع الجدب 


العقيم محاولات واختبار) مما يزيد الثقة بالنفس رسوحًا. 

ثم تأتي النتيجة المتوقعة - في الأخير- موجزة: ( وغدا يكون الانتصار. . ) ثم 
يكرر العبارة للفاكيك: ١‏ وقيدا يكون الانتصار) وليبين مدى الإيمان العميق بتحقق 
النصر في النهاية» ولتبقى النفوس مشدودة إلى العمل والمقابرة» دون النظر إلى النتائج 
الانية» فالنصر آت» وكل آت قريب . 

أما من الناحية البلاغية فقد جاء النص بأساليب خبرية - ما عدا الاستفهام في 
قوله : (من نحن؟) لغرض إظهار الشجاعة والمكانة - لأن الفكرة التي يتحدث عنها 
النص تحتاج إلى أساليب خبرية وصفية تقريرية أكثر منها إنشائية» كونها صارت سلوكا 
لأصحابها. 

وفي الجملتين : «الصمت عار - الخنوف عار) عرف المسند إليه ب (آل) ليستغرق 
ويشمل جميع أنواع الصمت المذموم دون استثناء» ثم أخبر عنهما بوصف تتقزز منه 
النفوس الكربمة»وهو (العار) لينفرها عنه» وفى قوله: «عشاق النهار) إيجاز للمسارعة 
في تحديد المقصودء وفي قوله: «نخاصم الأشباح) تصوير لحالة الحيرة والارتباك التي 
يصاب بها المعنيون نتيجة خفاء العدو» وتلونه بأكثر من شكل . 

وفي قوله: ( نحفر في الجدار) تشبيه الظلم والاستبداد والاحتلال بجدار يحول بين 
الناس وبين النور الذي هو رمز الحرية» وشبه مقاومة ذلك بعملية الحفر في الجدار التي 
تحاول إزالته» وهى صورة جسدت المعانى المجردة بأشياء محسوسة» وفى قولف لقخرة 
للنور» صوّر بداية الانتصار على الظلم بفتح نافذة في الجدار» وتنفّس أجواء الحرية 
بدخول أشعة النور من تلك النافذة» وهي صورة استعارية جميلة أضافت إلى التجسيد 
شيئا من الحركة واللون والإشراق» وفي قوله : «أو متنا على وجه الجدار) يوحي بأعلى 
درجات الشحافة والطيف؟؛ #الراجية ادر سن يكو الريك كلت اد اراد 
ريا عق وإنما هي معلنةٌ مكشوفة» فكان الموت على وجه الجدار! 

لل ا : ولا يأس 3 تدركه معاولنا..) كناية عن إصرار 
أصحابها على المضي في المقاومة حتى النهاية! 

وفي قوله: «أجدبت سحب الخريف ) استعارة مكنية أبرزت مدى ما قد يصل إليه 
الإنسان من فشل في تحقيق هدفه؛ وترمز إلى حدوث الفشل من مظنة النجاح» وكذلك 
فوات القطار في الصيف . وفي قوله: ( ربيعنا) إشارة إلى فرحة النفوس وانتعاشها 
الاتعفاق والفكرر وق لولم جلي اسعارة مكدية على الامفاة والعدليل الذي 
يعيشه امجتمع المقهور من جهة, والآمال التي تمتلئ بها مشاعرهم في النصر من جهة 
أخرى, والأمطار كناية عن التخلص من المعاناة» ووصف الجدب بالعقم مبالغة في 


تصوير الشدائد القاسية التى يلاقيها الإنسان» وهو يوحى بالخبرة الطويلة» والتحمل 
الكبير الذي يتمتع به أولكك الشجعان ! 

وتقديم الظرف (غدا) مع التكرار للاهتمام والتأكيدء و(أل) في «الانتصار) 
للعهد الذهني». أي م المعهود الذي اتفق عليه طالبوه» فصار في أذهانهم 
معروفاً؛ فإذا ذكر لديهم عرفوه بواسطة (آل) العهدية. 

لا زخارف لفظية في النص عدا ما جاء عفوا مثل: (الربيع - ربيعنا) جناس» 
و[حبلى ا اموي ا ست رس 
«امرا ا يي يي ل 
المعلن» والمواجهة السافرة» ما يدل على قدرة الشاغر الإبداعية: وتمكّه من اخثيار 
الألقاظ والقراكيت القادرة على حمل مشاغره» وإيضيال رسالعة باسلوي تجميل : 


-١‏ أين أكمل الشاعر دراساته العليا ؟ 
0000 
تتمثل الوحدة العضوية في النص بشكل بارز» وضح ذلك . 
- من المقصود بقوله : «عشاق النهار) ؟ ولم أردف بعد ذلك بقوله « نبكي» نحب)؟ 
ه- ماذا يعنى الشاعر بالجدار؟ وما فائدة كلمة ( وجه) فى قوله:( أو متنا على وجه الجدار)؟ 
1111آ1 ا 
ط6ق0قز0قذج7جؤخ97خقخ990خخخمام ا 
ل اليا 


ار الس ا اولس ار اسل 0 - مجاز مرسل ) . 

- تقديم الطرف في قوله ا 7 :( التخصيص - التشويق - الاهتمام ). 

- الألف كتبت في قوله: ( نحيا) بهذه الصورة لأنها جاءت : ( رابعة - رابعة بعد 
ياء - أصلها واو) 

0# 0000000 

٠‏ إلام رمز الشاعر بهذه الكلمات: ( النهار ‏ الأشباح - النور - الجدب )؟ 


التعريف بالشاهر 
محمود درويش شاعر عربي من فلسطين» ولد سنة 531457١م»‏ في قرية البروة من 
أعمال ( عكا) غادر قريته عقب النكبة عام /914١م»‏ فرارا من بطش العصابات 
الصهيونية آنذاك» وفي السادسة من عمره عاد إلى فلسطين» لكنه لم يجد قريته» بل 
وجد مكانها مستعمرة للمهاجرين اليهود» فنزل قرية قريبة منهاء ثم أكمل دراسته إلى 
انام الكاترية, 
تعرّض للسجن عدة مرات لمشاركته في مهرجان شعري أقيم في القدس . 
1 تعرض للمطاردة من قبل الكيان اليهودي فاضطر بعد 
بط فم و قطي طن 0 العربي الإسلامي ثم في ب 
الإنساني» وكان لي ا به لني يي عد 
الكبرى حال , دون أن تجد هذه القضية طريقها إلى المحافل الدولية. لكن المقاومة 
استطاعت أخيرا أن تجسد المأساة» وارتفع صوتها حتى سمع بها العالم» وكان لهذا 
و ل ا وشعوب العالم الخُر عامة, ولا سيما 
ار وإنسنا د 
والمصافير قوت في اليل وعصافير بلا اجنحة؛ وأزهارالدم ‏ .الع) ذكن محموة 
حاقير حصبازك وسطلاقة شري 1 رقم اللشعاء بحاو اقرف ون ف تمه 


لا تدفنونا بالدشيا 

لا لا تذلوا 

يا كفر قاسم ان تنام وفيك مقبرة وليل 

وصية الدم لا تساوم 

ووصية الدم» : تستغيث بأن نقاوم 1 

وكيزان موه درريش يعيش خارج وطن حدنا بين العراصم الأوروبية 
والعربية» لأن فلسطين لا تزال تعن تحت نير الاحتلال» ولآن ة فلسطينيي ا لشفات ا 
يزالون خارج وطنهم» حالت بينه وبينهم الجسور والجدران الواقية. وهذا النص جزء من 
قصيدة بعنوان ( الجسر) ضمن ديوانه الصادر عام ١91١م‏ بعنوان ( حبيبتى تنهض من 
نومها). 


مشياً على الأقدام 

أو زحفاً على الأيدي نعود 
قالوا 

وكان الصخر يَضْمرٌ 
والمساء يداً تقود 

لم يعرفوا أن الطريق ق إلى الطريق 
دم ومصيدة» وبيد 

كل القوافل قبلّهم عَاصَت 
وكان النهر بصق ضَفَتَيَه 
قطعاً من اللّحم المَفَت 
في وجوه العائدين 

كانوا ثلاثة عائدين 


وبعد دقائق يصلون هل في البيت ماء. ؟ وتحسّس 
المفتاح ثم تلا من القرآن آية 

قال الشيخ منتعشاً: وكم من منزل في الأرض يألفَه القَتَى 
قالت: ولكن المنازل يا أبي أطلال ! 

فأجاب : تبديها يدان... 

ولم يم حديفه؛ إفْصاح صوت في الطريق: تعاَوا ! 
وتلته طَقَطَّقَةَ البنادق 

لن يمر العائدون 

حرس الحدود مرابط 


يحمى الحدود من الحنين 

أمرّ بإطلاق الرصاص على الذي يَجِتَازٌ 
هذا الجسر. هذا الجسر مقصلة الذي رَقَض 
التسول تحت ظل وكالة الغوث الجديدة 
وألوت بامجان تحت الذل والأمطار 

هذا الجسرٌ 

مقصلةٌ الذي ما زال يحلم بالوطن ! 


يضمر : من ضَّمُربمعنى هزل وانكمش وانضم بعضه إلى بعضء المصيدة: الآلة 
التي يصاد بهاء والمراد هنا الوقوع في قبضة العدوء البيد: جمع بيداء وهي الصحراء 
والمراد هنا الهلاك,» طقطقة البنادق : أصواتهاء مقصلة ( : المقصلة أداة حادة كانوا 
يقطعون بها رقاب المحكوم عليهم بالقتل» جمعها مقاصلء وكالة غوث اللاجئين: 
وكالة تابعة للأثم المتحدة» هدفها إغاثة الشعوب المنكوبة بالاحتلال أو الكوارث الطبيعية . 


١‏ - مقصلة على وزن مفعلة اسم آلة. 


إضساءة 

هذا 0 0 عائلة فلسطينية» ا العصابات ال 9 
قرت عه ل الوط اي حال مشا رحن وقد لد دلت هم الطببعة اه 
والقوية ليا مقع من كك لد وي 7 7 7 7 

أما قصة هذه العائلة فقد كانوا ثلاثة» شيخا وابنته ورفيقا لهما ثالثاء وقبل 
وعي قول أبي تمام: 7 

ا ا د 00 سس كسان 00 
به بل عده أمراعا ايها وأبدى استعداده ياه دع جيك | 

ولكن الجندي لم يمهله حتى ناداه محركاً بندقيته باتجاه صدره مردفا لن يمر 
العائدون لا بأجسامهم.ء ولا بمشاعرهم التي تغلى اشتياقاء والأوامر جاهزة سلف بإطلاق 
الرصاص على كل عابرء فإما الموت أو التسوّل تحت مظلة الأمم المتحدة للاجئين» فمجرد 
التفكير بالعودة دونه خَرْط القتاد 0 . 


يسمى هذا النص إلى للدرسة الواقجية العربية ان صايقت عضر الخورة خلى 
الاسيسيار ف الوطى العربئ» وشار عفش وضرات النحرن وكان لهنا شرف عسي 
الانتتفاضات ضد الاحتلال في القرن الماضي» ويعود الشعر من جديد لتقويض 


أنواع الفاكهة يشبه التفاح؛ فلن يصل إليه طالبه إلا بعد أن يدمي كلتا يديه. 


دعائم الاستعمار الحديث. 

والقصيدة التي بين أيدينا قصيدة موحية بكثير من الدلالات الفكرية والسياسية 
ففي القسم الأول نجد التصميم والإصرار - من العائدين - على العودة على الرغم من 
التتحديات والنخاطر التي تواجههم» وقد تصل إلى حد القتل أو السجن أو التيه 
والهلاك» كعا قرع بذلك الكليات القللاث الى ضاغها الشافر فى وعدة موسيقية 
وأحذة هي دم» ومصيدة» وبيد.. وريها كانت الصورة الأكثر يشاعة في هذا المقطع هي 
اللحم المفتت الذي يلقيه النهر على شاطئه من جفث العائدين السابقين. 

وعادة ما يستخدم العدو المحتل هذه الصور لتخويف من يفكر في العودة إلى 
وطنه» ليقول له : إنك ستواجه المصير نفسه» وقد ساق الشاعر هذه الأفكار بطريقة 
سردية متسلسلة ومترابطة . 

وفي القسم الثاني من النص نحد أسلوباً حوارياً متنامياً تدامي القصة أو المسرحية 
مشبملا غلى غباضرهما» فالشخسيات قلاك هى الآب العسوو» والبدت ورفيقهماء 
فى القايل حرس الشدوى, وتوسي القصيةة :تان رارع على فريحلفين» خدوان التداث 
وحوار الآخرء فحوار الذات دار بين العائدين الذين غمرتهم الفرحة» وتخيلوا ما 
سيؤولون إليه بعد لحظات, وبعد عبور الجسر» مفترضين عبوره والعودة إلى منازلهم . 

لكن هذا الحوان لم يدم بل قطعه حوار آخر لا يعرف لغة الحوار بل لغة السلاح؛ 
كله لآ بعت قن بالأكر أفيلف ولا يفرق بين شاب وشيخ» ولا بين طفل وامرأة» وهذا 
التنويع في الأسلوب هدفه إيصال رسالة إلى الشعوب العربية مفادها هذا ما يعانيه 
إخوانكم في فلسطين. وتتضح في النص ملامح الشعر الحر على النحو الاتي : 

- فالشاعر يبدو ملتصقا بواقعه معبرا عنه بوجوه مختلفة من صدق وزيف وتقدم 
وتخلف وفرح ويأس. بما في ذلك الصراع بين العدل والظلم والحرية والعبودية. 

وتتوافرذ في النص قضية من أهم قضايا النقد المعاصر» وهي الوحدة الموضوعية» 
فقد تضافرت فيه الأفكار والعان والوسيفي والصور والعواطف» وكودت في 
بجيرضيا يان شعريا يعطور وحفايي تنامي القصة ذاتها. 

فالأحداث متصاعدة:» والصراع قائم؛ والشخصيات التي تدور حولها الأحداث 
محددة» وال حوار متواصل بين الشخصيات» وموضوع الحوار واضح ومحدد وهو العودة 
أو لا عودة, فالشيخ وابنته يريدان العودة بإصرار» وحرس الحدود لديهم أوامر صارمة 
بمنع العودة, ولو كلفت دماء وضحاياء يوحي بذلك استخدام الشاعر لعبارة (أمر 


بإطلاق الرصاص) فالأوامر لدى حرس الحدود ثابتة ومع جميع حالات العودة» وهذا 
يعني أن قضية عودة اللاجئين إلى وطنهم أمر لا يقبل التفاوض» يدل على ذلك عبارتا 
( يحمي الحدود من الحنين) و( يحلم بالوطن ) لآن مجرد الحنين أو الحلم بالوطن أ 
محظور جزاؤه الموت في نظر الكيان امحتل. 

دطلمم الزحو اعد مزاقهم الكنى المي سانا وقد ويروا قا علا ميجييرة 
درويش في عدد كبير من قصائده؛ ومنها هذه القصيدة و( مشيا أو زحفا)رمز 
للإصرار على العودة» وأن ( يضمر الصخر ويقود المساء ) رمز على أن من طبيعة الأشياء 
أن يعود المهاجر إلى وطنه؛ ( كانوا ثلاثة عائدين) رمز إلى أن العودة مرفوضة من 
البهوه القاضيئ جملة وففضيلا ون كان عه العاكدين قليلا. 

- القصيدة الجديدة كما هو شأن محمود درويش تعتمد على وحدة موسيقية 
واحدة متكررة» فقد يكون السطر الشعري تفعيلة واحدة كما فى قول شاعرنا: 
(قالوا) وقد يكون أكثر من ذلك كما في قوله (أو زحفاً على الأيدي نعود) وهذا 
النظام الهري :ذرج غليه الشتعرآء الغرب مقد معصف القرة الحشرين على يءتازك 
الملائكة» والسياب» وصلاح عبد الصبور وغيرهم . 00 

ألفاظ الشاعر منتقاة» دالة على الحركة والحياة المتجددة مشياء زحفاء نعود ,2 
نقود» ولهذا غلب على النص استخدام الأفعال المضارعة للدلالة على استمرار الحركة 
( يقفون» يصلونء يمرء يحمي )» وأحيانا يعدم كاعري ماتحيها ااذدقي تنو الخال 
مأجدل عق الاختفاض الذي يقين العوكيد كقوله+ ومشياء وحفاع: 

- ولم يجاوز الشاعر ظاهرة التناص التي أضحت سمة من سمات القصيدة 
الحديثة» فقد استدعى الشاعر رائد التجديد في العصر العباسي وهو أبو تمام في بيتيه 
المشهورين في الحكمة: 

نقل فؤادك حيث شكت من الهوى 2 مالحب إلاللعهبيبالأول 

كم منزل في الأرض يألفهالفتى 2 ور 


الشعرية» لذلك وظف نشوة الشيخ وشعوره بالفرحة والأمان» حيث تذكر حكمة أبى 
تمام وكأن الشاعر يريد أن يؤكد أن هذه الحكمة ليست خاصة بعصر أبي تمام» فكل 


-١‏ متى ولد الشاعر ؟ ومتى هاجر من قريته ولماذا ؟ 
- 2300000 
- من قصائد محمود درويش « حاصر حصارك» وقمر الشتاء» حنين إلى الضوء) 
0 
5- بم توحي عبارة ( دم» ومصيدة» وبيد؟ 
اختر الإجابة الصحيحة من بين الأقواس فيما يأتي : 
أ - ينتمي الشاعر إلى المدرسة ( الرومنسية» الكلاسيكية» الواقعية ) 
ب - من دواوين محمود درويش ( برقيات عاجلة إلى وطني»وحدي مع 
امام ا 0 ولطن) 
ج- أسلوب القصيدة ( سردي» متنوع» حواري ) 
د - تعرب لفظة ( زحفاً ) في قوله « زحفا على الأيدي نعودٌ) 
اد 5005 مشعرن مسلفا). 


رار يخفي وكيب : يتحار ) 

اا 

ا ل ام 

ح - تسول على وزن ( فَعلَلَ - تَعَلْلَه تفعل) 

ط - تساوي عدد التفعيلات فى شطري البيت الواحد يعنى أن القصيدة 
لا ا سي ا لسري لس 


التعريف بالشاعرة 


ولدت فدوى طوقان سنة 311١م‏ في مدينة نابلس بفلسطين» في بيت أدب وعلم؛ 
فقد كان أخوها إبراهيم طوقان شاعراء تعهد أخته بالرعاية والتثقيف. 

تلقت فدوى دراستها الأولى في نابلس» ولم تسمح لها ظروفها الاجتماعية بإتمام 
تعليمها الجامعي في الخارج . 

برز اسمها بوصفها شاعرة في الأوساط الأدبية حين رثت أخاها إبراهيم الذي مات 
في ريعان شبابه» وفجر موته في قلبها ينبوع ألم لا ينطفئ. وكان موت أخيها الدافع 
الأول لتجربتها الشعرية» وسبباً في وصف بعض النقاد لها بخنساء القرن العشرين. 
لتق افراض شعرية متعلفة, لأ يجا الرثامو الوطنياضو و المسير عن قوجات 
روسها الشائزةه وآنات قبي الخري اللعلق يرقا جالالم. 

أما الراقد. العاتى الذي شكل معينا لأ يضيب لتجريفها الشغرية فيو الكبة الثئ 
حلت توطنها فلسطية» ومغلت وجداناً دامياً قن كيانها : ْ 

نظمت الشعر العمودي ذا النزعة الرومانسية كما يظهر ذلك من ديوانها (وحدي 
مع الأيام)؛ و« وجدتها). وفي مرحلة ثانية اتسم شعرها بالرمزية والواقعية وغلبة الشعر 
الحر» مواكبة لشعراء الأرض انحتلة ( محمود درويش» وسميح القاسمء توفيق زياد) 
بعد هزيمة /551١ام.‏ 

والنص الآتي من قصيدة بعنوان « لن أبكي ) قالتها الشاعرة عام /95١م؛‏ عندما 
التقت شعراء الأرض امحتلة في مدينة حيفاء وهي إحدى قصائد ديوان الليل والفرسان). 


على أبواب يافا يا أحبائي 
وفي فوضى حطام الدور بين الردم والشوك 
وقفت وقلت للعينين: 


على أطلال من رحلوا وفاتوها 
تنادي من بناها الدار 

وتنعي من بناها الدار 

أذ القلب مضععفاً 

وقال القلب 

ما فعلت 

بك الأيام يا دار؟ 

وأين القاطنون هنا؟ 

وهل جاءتكٍ بعد النأي, هل جاءتك أخبار 
هنا كانوا 

هنا حلموا 

هنا رسموا مشاريع الغد الآتي 
فأين الحلم والآتي ؟ 


6غ عا عد 


مسحت عن الجفون ضبابة الدمع الرمادية 
لألقاكم وفي عيني نور الحب والإيمان 
بكم بالأرض بالإنسان 

فوا خجلي لون جئت ألقاكم 

وجفني راعش مبلُول 

وقلبي يائس مخذّول 

وها أنا يا أحبائي هنا معكم 

لأقبس منكمو جمرة 

لآخذ يا مصابيح الدّجى من زيتكم قطرة 
لمصباحي 

وها أنا يا أحبائي 


إلى يدكم أمد يدي 

وعند رؤوسكم ألقي هنا رأسي 
وأرفع جبهتي معكم إلى الشمس 
وها أنهم كصخر جبالدا قُوَة 
كزهر بلادنا الحلوة 

ذكيف الجرح يسحقسي؟ 
وكيف اليأس يسحقني؟ 

وكوف انامك الك ؟ 

يمينا بعد هذا اليوم لن أبكي 


معانى المفردات اللغوية 

تنعي : تنقل خبر الوفاة» أنّ: من الآنين بمعنى تأوه وصوّت من الألم؛ القاطنون : 

اضساءة 

في النص فكرتان رئيستان هما: الوقوف على أطلال مدينة يافاء والبكاء على ما 
حل بها من دمار» ورفض البكاء. والثورة على واقع الاحتلال. 

تتنحدث الشاعرة عن مأساة وطن» وتشريد شعب» ا وانطلاق 
بعد أن هجرها أهلهاء وتركوا تحت أنقاضها رن ربا إنسانيً فقلت لني : قفا نبك 
شدخ اوس سكي د ال 0 
أجدني أمامكم آخذ من قوتكم وعزمكم وطاقتكمء أمد يدي مع أيديكمء ومع 
كالزهر. وتترك الشاعرة الضعف والبكاء إلى الثورة والتحدي والتفاؤل. 


تنقلنا الشاعرة من السبب الذي فجر في نفسها الحزن والأسى» وهو مشاهد الدور 
الحطمة والخرائب إلى النتيجة التى توصلت إليها بعد لقائها الحافل بإخوانها الشعراء فى 
الأرض علقم واتره ةا اللقايوسى ملق يهان الود و لعفي والكورا نف لها 7 

وتكمن قيمة النص في تجاوز الشاعرة ذاتها الضعيفة والإيمان بقيم البطولة كعمل 
جماعى لشعب يرسف بالأغلال» لكنه يتحدى ممارسات العدو الصهيونى اليومية فى 
سلب الأرض» وطمس الهوية الوطنية فيقف محارباً وثائراً. ْ ْ 

وقد اوجددت الشافرة علاقة حديئنة بين الارض وابعانهاء فالدار والأرضن والإفسان 
عندها هي المركز الذي تشع منه الدلالات» والدار لديها ليس كياناً مادياً جامداً بل 
هي جسد وروح. وفدوى طوقان مغرمة بالأرض والدوران في فلكهاء وعشق ما عليها 
من إنسان وأطلال وجبال وأزهار. 

وتتضح في هذا النص سمات الشعر الُرٌ في الألفاظ من حيث مجيئها سهلة 
ومعبرة عن هدف الشاعرة. فجو الوحشة والخراب في المقطع الأول أبرزته الألفاظ 
«فوضى» وحطام, والدور» والشوك» وأطلال» تنعى). 

وفي المقطع الثاني تطالعنا الفاظ مشرقة مفعمة بالأمل مثل ١‏ نور» والحب» 
والإيمان» وأحبائي» ومصابيح» وزهر) ومن الألفاظ الغنية بالإيحاء قولها ٠‏ مصابيح 
الدجى ) الذي يملا النفس بالأمل في زوال ليل الظلم والاحتلال» وقولها ٠‏ يسحقني) 
يوحي بالانكسارء أما عبارة « في عيني نور الحب والإبمان) فإنها توحي بالتفاؤل 
والأمل في تحقيق الحرية. / 

وقد لجأت الشاعرة إلى استخدام الرمز دون مبالغة» مثل قولها « يامصابيح الدجى) 
رمز لشعراء المقاومة» «الشمس) رمز للحرية والنور» (الدمع الرمادي ) رمز للحزن والحسرة. 

وتنوعت الأساليب في النص بين الخبر والإنشاء» فقد غلب الأسلوب الخبري في 
النص من أجل إظهار مشاعر الفرح والأمل والاعتراف بالسبق والريادة لشعراء المقاومة. 

أما الأساليب الإنشائية فهى : الاستفهامات ( ما فعلت بك الأيام يا دار) لإظهار 
الألمء والإيحاء بالخراب 3 آين الحلم والآتي؟) للإيحاء بالضياع؛ «فكيف الجرح 
يسحقني » للإيحاء بالرفض والتحدي . 

وهناك النداء في قولها (يا أحبائي) لإظهار الود والحب» (يا مصابيح الدّجى) 
لإظهار الإعجاب والتقدير. كما أن هناك الأمره قفا نبك) لإفادة الحزن والأسى . 

ومن أساليب التعبير الأخرى المستخدمة التقديم والتأخير» فقدمت ما حقه التأخير 


لتحقيق التركيز وإثارة الاهتمام بثناتية المكان والإنسان. 

هنا كانوا 

فنا تحلموا 

هنا رسموا مشاريع الغد الآتي 

وفيها يسدئ النياض ضمدت الشاعرة يعض المغانى والفراكيبي من الغرات الأدبى» 
محا وفنا قنك لمن مسعاعة امردة اليس : ْ ْ 

قفانبك من ذكرى حبيب ومنزل بس قطاللوى بين الدخول فحومل 

( ما فعلت بك الأيام يا دار) من قصيدة أبي نواس: 

يادارسافعل بك الأيام ‏ ضامتك والأيامليس تضام 

وهذا التضمين يضاعف من إيحاء الكلمة والعبارة لما يثيره في نفس المستمع من 
معاق تراكيةاقادرة على تمرياك الشاعن: 

والتصوير لدى فدوى طوقان يتكيع على الصورة الممتدة الحافلة بالظلال والألوان. 
ففي المقطع الأول ترسم لنا الشاعرة صورة حزينة للخرائب الموحشة والدور الحطمة 
والأهل الذين تركوا الديار» وبرحيلهم ضاعت أحلامهم ومشاريع المستقبل التي لم تتحقق. 

وفي المقطع الثاني تضعنا الشاعرة أمام صورة شعرية جديدة مختلفة عن الصورة 
الأولى» ملامحها اللقاء البهيج بالشعراء الصامدين وإحياء الأمل بغد مشرق. ونلمح 
هذه الصورة في اليد التي تمتد لأخذ الجذوة» وتتكاتف مع الأيدي الأخرى في لقاء 
التتحدي والصمود» وفي حركة العيون تتطلع إلى الشمسء وفي لون ضوء المصابيح . 
وقطرة الزيت؛ وضياء الشمسء وألوان الجبال والأزهار. وصوت نسمعه في النداء؛ 
وحطام الدار. إن الصورة لدى الشاعرة تحمل الفكرة والعاطفة» توقظ النقمة والتمرد 
والثورة. فالنص وحدة متكاملة. 

وفي إطار الصورة الكلية تتابعت الصور الجزئية حافلة بالإيحاء تنبئ عن خيال 
فقا تعيناها سناديقناق لحلاب نينا اه مشاركاها الكاوووالذار تنادق يمان 
والقلب إنسان باك متفجع» كل ذلك على سبيل الاستعارة المكنية. 

ومن التشبيهات المبتكرة التشبيه الموحي بالحزن: تشبيه الدمع بالضباب الرمادي» 
والتشبيه «ها أنتم كصخر بلادنا) يوحي بثبات شعراء الأرض انحتلة . 

والموسيقى الخارجية في النص ممثلة بالوزن والقافية وقد تآزرت الموسيقى الخارجية 
مع صور الشاعرة وألفاظهاء ومع الموسيقى الداخلية المتمثلة بتكرار الكلمات والعبارات 
الشعرية» وتوالي أساليب الاستفهام, ودلالات الكلمات وإيقاعهاء وشيوع بعض 


عبروش ادير والاسساكة.: 

ولقد اخددمت الشاعرة القصيدة بجواب القسم ١لن‏ أبكي ) وجعلته عنواناً؛ فجاء 
فوققا كاافيه من إبحاء يعسقوان المحدي والضموة» كطريق وجدخه التشاغيرة بعك ألم 
الضعف والبكاء. 


00 
- ما روافد تجربتها الشعرية ؟ 
- مر شعر فدوى طوقان بمرحلتين. وضحهما. 
ا ا ار ابي الت اتيك 
ا لك 
60060 
- ماغرض النداء ( يا مصابيح الدجى)؟ 
- وضح الحركة واللون في صورة المقطع الثاني . 
0”7إ) 

- م تعمثل الموسيقى الداخلية في النص؟ 

ا ل 

لم كررت الشاعرة الفعل ( جاءتك) ؟ 

١‏ لماذا كتبت همزة ( جعت,. النأي ) بهذه الكيفية ؟ 

-١‏ اختر الإجابة الصحيحة من بين القوسين: 
- تقع (يافا) من فلسطين في : (الشرق » الغرب» الوسطء الجنوب ). 
20 
- يوحي الاستفهام «أين الحلم والاتي) ب: (الضياعء الألم؛ الخنوف, الرفض ) . 
0200-9 
© برس الاستفهاء د كيف اليا بسحقتي بر الاسعد راب » العلياء, الخيرة الرقض). 
ل ا الك 
- المقصود ( بالتناص) : ( السرقة» الاقتباس» المعارضة» التمثل ) . 
- أقبس منكمو جمرة كناية عن : ( القوة» الأمل» اللقاء» التواد ) . 
0 
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بحيب الكيلانى 


التعريف بالكانب 

ولد نمجيب الكيلاني في عام ١‏ امم في قرية شر شابة» محافظة الغربية» مصر. 
بدأ بحفظ القرآن وهو في الرابعة من عمره . درس الابتداثية بقرية ( سنباط ) والثانوية 
بمدينة طنطاء ثم التحق بكلية الطب بالقاهرة . 

بدأت موهبة ة الكيلاني الآدبية صغيراء ففي نهاية المرحلة الابتدائية» وعندما شاهد 
أفواجا من المتطوعين للجهاد في فلسطين عام /9154١م»؛‏ يجوبون شوارع طنطا مرددين 
هتافات جهادية» تفاعل مع هذه المشاهد» فكتب أولى قصائده عن فلسطين . 

كاذ قاركا كبد لكمي اللكوون بوفرادية الع وه ودلا يسور وكات الادراء 
والمفكرين مثل : طه حسين,» والعقاد» وعبد الرحمن الشرقاوي . 

كتب ما يزيد على أربعين رواية بخلاف سيرته الذاتية والمكونة من خمسة أجزاءء 
وقد ترجمت العديد من رواياته إلى لغات مختلفة؛ لجودتها الفنية» وتعلق معظمها 
بالصراع بين المسلمين وخصومهم في تركستان الشرقية» وأندونيسياء وفلسطين» 
والحبشة» ونيجيرياء ومصرء في قصصه: ليالي تركستان» وعذراء جاكرتاء وعمر يظهر 
في القدس» وعمالقة الشمالء والظل الأسودء وفي مواكب الأحرار» وغيرها. 

اك الكيلاني أول من دعا إلى قيام أدب إسلامي؛ بتحديد ملامحه وتقعيد 
أصولهءوأول من دعا إلى قيام رابطة الأدب الإسلامي . وقد شهد له الأديب الكبير 
نيب محفوظ بأنه منظر الأدب الإسلامي في العصر الحديث . 

خصل غلى الكفير من اواو الادبية تقديراً له على اعمال الزواقية القعية المنسيرة 
مثل: الطريق الطويل» وإقبال الشاعر الثائر» واجتمع المريض» وشوقي في ركاب 
الخالدين» واليوم الموعود» وغيرها. 

توفى ‏ رحمه الله عام 5965١م»‏ بعد مرض عضال صاحبه فترة طويلة. 

والعص الآ مضه ين روائة ومواكتن: الاحرا الفى كنسبهنا الكبلاتن الكش تن 
خلالها جوانب تاريخية مهمة من صراع الشعب المصري ضد الاحتلال الفرنسي 
أواخر القرن الثامن عشر الميلادي . 


كانت زوجة الحاج مصطفى البشتيلي في أشد حالات التعاسة: إنها تتوقع دائماً كارثة من 
أي نوع, هذا الإحساس هو الذي يعذبهاء ويحيل حياتها إلى جحيم. ويبدو أن ذلك كله يعزى 
إلى اليأس العنيف الذي يخالط مشاعرها وأفكارها, إن هؤلاء الشياطين الفرنسيين - بآلاتهم 
الجهنمية - من العسير أن يهزمواء ذلك ما وقر في ذهنهاء وازدادت تعاستها شدة وهي ترى 
زوجها يغرق في جو العمل والاستعداد للمشاركة الفعلية في ثورة لعدمير قوى الشرٌ 
والعدوان. . وكانت توقن أن عاطفة زوجها تطغى على تفكيره؛ وأنه لا يقدم أمام نفسه حساباً 
دقيقاً للموقف.. واهتز زوجها إزاء سؤال محرج ألقته عليه لقد قالت: 

- ألم تفكر في العاقبة إذا ما حاقت بكم الهزيمة مرة ثانية ؟؟ 

كا سؤالاً دقيقا خطيرا :على ان كبير من الأهمية هذا مااشادر إلى هنولم تكن 
خطورته نابعة من خوفه على نفسه وأسرته. وإنما الذي جعله يفكر هو أثر الهزيمة - لو حدثت 
- على ملايين البشر في مصر كلها . وعادت الزوجة تقول : 

- العقلاء يفكرون فى احتمالات الهزيمة قبل احتمالات النصر. 

أجابها بقوله: ْ 

- الحقيقة أنك تتفلسفين بطريقة معقولة. 

- لا أعرف الفلسفة, ولكني أقول ما يختلج في صدري. 

- حسنا. . لوفكر الفرنسيون فى احتمالات الهزية, لما عبروا البحار وقطعوا المسافات 
الفناسفة ايخعلرا انسداى اعرف اناك على عاني هن العيواك لذفانه قير ان الع كة ريدت 
أو السعمرع والسبب سيط هراننا ذى تعب أكمر ا خسرناء قي إن كرارسا فى علينا أن 
نستسلم على طول الخنط... سنخسر رجالاً وسيخسرون,» وسنهعرض لمزيد من الضغط 
والعسف , هذا أقصى ما يستطيعونه. . 

قالت في شيء من السخرية: 

- وهل هناك مصائب أكثر من ذلك ؟ 

قال فى حدة: 

5027 


- ماذا؟؟ 


- أن نرضى بالهوان !.. 
وتركها قاصداً الأزهر.. وقد كان المسجد الكبير في تلك الأيام قلب الأمة النابضء فيه 


يلتقي الدين بالدنياء وتتبلور آمال الشعب وأفكاره, فهو بوتقة الماضي والحاضر - كما يقول 
البشتيلي -., ومجلس شورى الأمة, التنظيم الوحيد الذي يشع بدوره الوهاج في شتى 
الأرجاء. . وكان لشيخ العلم (السادات) مكانة طيبة, دعمها عدم اشتراكه في عضوية 
الديوان الذي كونه نابليون ليحكم من خلاله, وليتجنب الكثير من المشاكل, تحت زيف 
الشعارات الخادعة . 

وفي داخل الأزهر الواسع الجليل؛ شعر البشتيلي - كعادته - باطمئنان غريب, ذلك 
الاطمئنان الذي يخالج قائدا هماما وقد أوى إلى قلعة حصينة لا تستطيع أية قوة أن تتخطى 
أسوارهاء أو تقتحم حماها.. عشرات من الرجال يستعدون للثورة الشاملة» ولم تكن القيادة 
لنوع واحد من الرجال, فقد كان هناك التجار والأعيان وصغار أرباب الحرف والمهن امختلفة 
ولم يكن لقب وعالم وققاً على رجال يعينهم تخصضوا في ذراسة الدين والعلمءيل كان 
العلم مشاعاً فكثير من التجار أو أصحاب الحرف يتناوبون خطب الجمعة في الأزهر الشريف . 

وتطلّع البشتيلي إلى الوجوه الكثيرة التي تشرق بالفقة والأمل, يقرأ في العيون رغبة 
أكيدة في التضحية والصبر عليه, وأن الفرنسيين تحري عليهم سنن النصر والهزيمة كما تحري 
على غيرهم.. ويدور الحديث عن الضرائب الكثيرة التي أرهقت المواطنين, وتفتيش المنازل» 
وكسر الدكاكين, واستخراج الخبايا والودائع: والفديات التي تؤخذ من ذوي النفوذ والمراكزء 
والقروض الإجبارية من أهل الحرف.. 

وتذكر البشميلي - وهو يمرق وسط هذه الحشود- كيف كان الضابط الفرنسي 
برتلمي) يقطع رؤوس الوطنيين» ويطوف بها في الشوارع لبث الرعب في القلوب.. وتذكر 
السجون وما فيها من رهائن ومسجونين؛ وقسوة بالغة البشاعة.. ثم عاد ينظر إلى ما حوله من 
مظاهر حية, فتمتم : ( ولو .. إن هذا الشعب لن يموت ولن يستسلم, ولو تحول كل الفرنسيين 
جميعهم إلى أنماط متشابهة على صورة برتلمي اللعين) .. 

ويمضي البشتيلي في طريقه؛ ويشتد به العجب وهو يرى ألواناً شتى من أبناء الدول 
العربية : مغاربة وشوام وسودانيين ويمنيين وحجازيين وعراقيين.. إنهم جميعاً يهتمون بالأمر 
وكأنه يعنيهم بالدرجة الأولى, ويلتقون مع إخوانهم المصريين في جدل صاخب, ويبدون 
رغبتهم بالمشاركة في البذل والتضحية.. 

ورأى البشهيلي أفواجاً من لابسي الأردية القروية يزحفون نحو الأزهر, ويندشرون في 
ردهاته الكثيرة الواسعة ضمن الفئات الأخرى, ثم همس لنفسه: 

«مستحيل أن تخذل تلك الإرادة الجبارة. . إرادة الحق الذي ينطلق في مواجهة الشرًء 


برغم اتساع الفارق بينهما من حيث القوة المادية).. 

والتقى البشتيلي بإخوانه الثوارء وعلى رأسهم (الشيخ السادات )» وبعد دراسة الأمر من 
كافة نواحيه, قال الشيخ : 

-«سيروا على بركة الله) «ولينصرن الله من ينصره). 

وزحف الثوار خارج المسجد الكبير.. كانت الحوانيت في الشوارع مغلقة, وتجمعات 
الناس تلفت النظر في الميادين والشوارع, تلك التجمعات تأخذ في التلاحم لتكون كتلا من 
البشر أضخم وأكبر. . وهدير كالرعد يصم الآذان؛ وصاح رجل من غمار الناس لا يعرفه أحدء 
وإث كان صوته قوياً واضحاً : 

- يا أعضاء الديوان.. إن مكانكم ليس هنا. . اذهبوا إلى ساري عسكر وقدموا له فروض 
الطاعة والولاء. . إن قراراتكم واجتماعاتكم لا تلزمنا بشيء .. 

ورد أحد أعضاء الديوان بصوت واهن: 

- يعلم الله كم نبغض هؤلاء الغزاة الأنجاس .. فلينصرنكم الله وليؤيدكم بقوته التي لا تقهر. . 

وسارت الحشود الهادرة تدوس تحت أقدامها أية مقاومة أو اعتراض.ء وأمام بيت القاضي 
التركي «أدهم أفندي) توقفواء وطلبوا من القاضي أن يصحبهم إلى نابليون؛ ليتكلم 
بلسانهم, ويعلن احتجاجهم على تصرفاته الجائرة.. ولم يكن القاضي من السذاجة بحيث 
يجهل معنى تجمعهم حوله, وإجباره على الانخراط في سلك الثورة المنتظرة.. وأدرك القاضي 
أن الأمر أكبر من التحدث باسمهم., إنه شيء آخر يعرفه الناظر في وجوه أولئلك المندفعين 
كالطوفان. . وحاول القاضي التركي الإفلات: فتناثئرت التعليقات من حوله: 

-أنت جبان رعديد. . 

- أنت لا تمذل الحق الذي تتبناه, ولا الشريعة الغراء التى تزعم أنك تحكم بها. . 

- أنت تمفل السلطان في تخاذله عنا.. ْ 

- أنت متخلف عن الجهاد. . 

- لست قاضياًء وإنما أنت أشبه ما تكون بشاهد الزور المأجور. . 

كلمات كثيرة كوقع السياط تنطلق من هنا وهناك, وعلى الرغم من بساطتهاء إلا أنها 
كانت تمثل - في رأي البشتيلي - محاكمة عابرة للقاضي التركي وأمثاله.. ولم يطل الموقف 
بهم, إذ سرعان ما أصدرت الجماهير الثائرة حكمهاء فضربوا القاضي ورجاله, وصادروا 
ممتلكاته وتركوه مجرداً من كل مجد أو مال أو كرامة.. فارتمى جانب الطريق واهن القوى» 
ينظر إلى الزحف الباسل في عجز ويأس وأسى . 


ولم يكن هناك من أمل في أن يتجهوا إلى ساري عسكر.. إن المقاومة المسلحة هي الحل 
بالنسبة لقوة غاشمة لا تذعن لحق أعزل.. وظهرت السيوف والبنادق», وأخذ الرجال 
يسارعون بإتمام المتاريس, وخوض المعركة. . 

وقر: تأكد, يختلج : يتحرك » شأنه: مكانته » حدة: نبرة قوية» يمرق: يسير 
بخفة وسط الزحام» يتمتم : يحدث نفسه بصوت خفيف . 
إضاءة 

يصور الكاتب نجيب الكيلاني» بطريقة السرد القصصي صفحة من الصراع ضد 
المستعمر الفرنسي» الذي خاضه الشعب المصري الأبي» في هذا الجزء من روايته 
«مواكب الأحرار) بواسطة أحد التجارء وهو الحاج مصطفى البشتيلي» وحواراته 
ومشاهداته؛ ليوضح مكانة المسجد في قلوب المسلمين» وما قام به الأزهر الشريف تجاه 
الغزاة الفرنسيين من توجيه وتنظيم للثوار وامجاهدين» فيقول : 

إن زوجة الحاج مصطفى قد وصلت إلى يأس من جدوى المقاومة, لا سيما أن 
امحاولة الأولى للشورة ضد الفرنسيين لم تنجح» ففتحت حواراً مع زوجها عندما رأته 
منهمكاً في الإعداد للثورة من جديد لتقنعه بالعدول عن ذلك بأسلوب عقلاني؛ لكنه 
استطاع محاورتها وإقناعها بأن المقاومة الجهادية تفرضها الكرامة» وأن ليس هناك 
خسارة أكثر نما حدث» وأن أكبر مصيبة على الإنسان هو أن يرضى بالهوان! 

ثم يعرك البشعيلي زوجته متّجهاً إلى الجامع الأزهر الذي كان يمثل قلب الأمة 
النابض» وقاعدة الانطلاق إلى شتى مجالات الحياة» وهناك يشعر بالاطمئنان النفسى 
والسكيعة الإقانيةبتوهو يرى الجسوع الونة سدق إلى اعد مفجتزة إلى القنيام 
بواجب الجهاد والتضحية معتصمة بإيمانها بالله» واثقة بنصره. 

وهناك شاهد حسياك عدون العرب افد أبناء مصر بمختلف فكاتهم 
ومناطقهمء كلهم مستعدون للقيام بهذا الواجب المقدسء فيطلق بعض الكلمات 
المتفائلة بالنصرء المتوعدة للأعداء المحتلين» متذكرا ما يحدث منهم من ظلم وطغيان 
على أبناء مصر من قتل» ومداهمات تفتيش» وقسوة في المعاملة» وسجون مملوءة 
عر اليو يافطلةء الى يبدا رق هلان الوه زيسات ما لاني كن مات 


واستتعدادات فيقول في نفسه: إن هذا الشعب لن يموت . 

ويلتقي مصطفى البشتيلي بإخوانه الثوار» ويناقشون الأمور مع شيخ من مشائخ 
العلم اسمه ( السادات ) ويخاطب الشيخ الجماهير قائلا لهم: سيروا على بركة الله. . 
« ولينصرن الله من ينصره . . ») 

ويشاهد البشتيلي الجموع الزاحفة الهادرة بالتكبير والهتافات»؛ لا يقف أمامها 
أحدء إنها الطوفان بعينه.. ويسمع صارخا من غمرة الحشود يحذر أعضاء الديوان 
الذين نصبهم المستعمر بأنه لا مكان لهم اليوم» فيجيبهأحدهم: بأن قلوبهم 
ومشاعرهم مع الشعب الثائر. 

وتمر الحشود أمام بيت القاضي التركي» فيطلبون منه أن يتقدم المسيرة» ليوصل 
احتجاجهم على هذا الظلم والتعسف الذي يعاني منه كل أبئاء مصرء لكن القاضي 
فهم أن المقصود إجباره على الثورة معهم» فحاول الفرار» لكنهم انهالوا عليه بالألسنة 
والأيدي» ولم يسلم منهم جسمه ولا ماله ولا داره» وعدها البشتيلي محاكمة لذلك 
القاضي من الشعبء مع التنفيذ السريع لما يستحقه. 

وبعد أن اشتدت المواجهة بين الثوار وا محتلين في شوارع القاهرة» وتأكد لهم أن 
ليس هناك أمل فى المقاومة السلمية» اتجهت الجماهير إلى المقاومة المسلحة؛ إِذْ لا مكن 
ان كلق انه عارسيدة مل أعزاءى اللليتريف السعيو قم و اوفقي انسل اديعال با رهن 
بإتمام المتاريس » وخوض المعركة. . 

في هذا المقطع أو الفصل من هذه الرواية «مواكب الأحرار» يريد الكاتب أن ينقل 
حلقة من أحداثهاء مضمونها: انطلاق الثورة ضد ا لمحتل الفرنسي من الأزهر الشريف» 
فكيف وصف لنا تلك الأحداث ليوصل إلينا هذا المضمون؟ لقد اعقمد على جائبين 
مهمين: الجانب الفني والجانب اللغوي الأسلوبي . 

أما الجانب الفني القصصي فقد أبدع فيه الكاتب فيما يأتي : 

- تحديد الراوي أو البطل : الذي يمكن أن نسميه شاهد عيانء وهو الحاج 
مصطفى البشتيلي ليتمكن بواسطته أن ينقل أدق التفاصيل» ويصور الأحداث بشكل 
واقعي» بأسلوب السرد القصصي؛ لأنه بدون تحديد البطل إما أن تسمى لكل حدث 


جزئي شخصية أو أشخاصء وفيه تتويه للقارئ بين زحمة الأسماءء وإما أن تأتي 
القصة سردية وصفية دون ذكر أسماء» وهذا قد يوهم أن الكاتب عايش الحدث وشاهد 
تفاصيله بنفسه. والواقع غير ذلك» فلابد من تحديد شخصية أو أشخاص للقصة إما 
حقيقة أو تخيلاً» لتكون أكثر قابلية ومصداقية في هذا النوع من القصص التاريخي . 

- تحديد المكان : الذي وقع فيه الحدث» وهو هنا ينتقل ما بين بيت البشتيلي 
والجامع الأزهر» وشوارع القاهرة» والكل معروف, أو موصف في الحلقات السابقة» وفي 
هذا الجزء من الرواية . 

- تحديد الزمان: الذي حدث فيه الحدثء وهو هنا نهاية القرن الثامن عشر 
المبلاذي: بعيد الحملة الفرنسية لاحتلال مصر بقيادة «نابليون) القائد الفرنسي» 
وبدون تحديد الزمان والمكان يصبح السرد القصصي خارج الخيال! 

- وجود صراع بين قُوى ومصالح متعارضة» وهو هنا بين الحاج مصطفى وزوجته 
وبين الثوار وا محتلين» وبين الجماهير المتدفقة والقاضي التركي . . فإذا لم يوجد صراع في 
القصة فإنها تستحيل إلى تعبير ذاتي غير واقعي ! 

- الحبكة: ويقصد بها تدرج الأحداث وتسلسلها وترابطها موجهة إلى هدفها 
الخاص والعام؛ وفي هذا النص بدأت بإظهار مشاعر زوجة البشتيلي المتخوفة من فشل 
المقاومة مرة أخرى» ثم تطورت الحبكة بال حوار بينها وبين زوجهاء ثم توسعت بانتقاله 
إلى الأزهر» ثم ازدادت برسم مشاهد بين الجماهير المحتشدة بمختلف مستوياتهم 
وجنسياتهم» وما تخلل هذا الحشد من هتافات وتعليقات وتوجيهات من شيخ العلم» 
ثم الانطلاق الهادر في شوارع القاهرة» مع ما صاحبه من تحذير الثوار لأولئك المعينين 
من امحتل» مروراً بما أصاب القاضي الشرعي»؛ وصولاً إلى المواجهة المسلحة. فالحبكة 
واضحة.والاأحداث الجزئية مترابطة ومتسلسلة وكلها تؤدي إلى تحقيق هدف المواجهة 
ضد المحتل» في نطاق الصراع العام الذي تحكيه الرواية . 

- العقدة: وهي المنطقة التي تتأزم فيها الأمور» وقد تكون للقصة بكاملها عقدة 
واحدة» إلا أن روعة الإبداع تكمن في أن يكون لكل حدثء؛ أو فصل عقدة خاصة به 
في نطاق توجه الأحداث نحو العقدة العامة للقصة. والعققدة الخاصة في هذا الفصل 
هي وصول الجماهير إلى طريق مسدود للمناشدات والمسيرات السلمية . 


- الحل : وهو الذي ينتظره القارئ أو السامع بفارغ الصبرء وقد يكون الحل مفرحاً 
وقد يكون مأساوياً؛ إذ تشتد الأمور وتعازم حتى تبلغ ذروتها في العقدة» فياتي الحل 
لينهي هذا التأزم» وذلك ما يجعل المتابع مشدوداً حتى يصل إلى الحل» والحل في هذا 
الفصل هو اللجوء إلى العمل المسلح في وجه اممتل؛ كحل خاصء في نطاق صراع 
القصة بشكل عام. 

فضلاً عن براعة الكاتب في القواعد الفنية لهذا النصء فقد استطاع أن يكشف 
لباادق الفقناصيل الرقيقة أو القلبية من ختلال المدرد او اطنوار» باساويب رشيق داب 
سير بالسهولة والوضوس 

مصد 7ئ ابيص التقصي واحدى إلى اجلبرنية الر لعي وله يتحدث 
ويصف أحداثاً وصراعاً تاريخياً واقعياً وفق الطبيعة الإنسانية وما فيها من توازع الخير 
والكبر فوقة كالية او متعالاةة هن وحية قطر إمالافية 


-١‏ أين تلقى نجيب الكيلاني تعليمه الثانوي والجامعي؟ وما تخصصه المهني؟ 


هما الفائدة الفنية للحبكة فى البناء القصصى؟ 

-أين توجد العقدة في هذا النص؟ 

رذن اناه ارد ةر المطل )ف لعي الا » 
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التعريف بالكانب 
علي أحمد بن محمد باكثير الكندي اليمني» شاعر وكاتب مسرحيءولد في 
أندونسيا لأبوين يمنيين من مدينة ١‏ سيكئون) في حضرموت اليمن سنة ١91١م.‏ ثم 
عاد مع والده إلى موطنه الأصلي « سيئون) لدراسة اللغة العربية» وتعلم القرآن الكريم» 
ونشأ باكثير في أسرة من أعرق الأسر الحضرمية: التي ينتهي نسبها إلى كندة»القبيلة 
العربية المشهورة. 
هاجر إلى مصر سنة 51754١م»‏ وتزوج هناك» ودرس بقسم اللغة الإمجليزية بجامعة 
فؤاد الأول ولمع مجمه في تلك الفترة» ونسبت إليه ريادة الشعر الحر بعد ترجمته 
لمسرحية روميو وجولييت» وتوفي في القاهرة سنة 955١م.‏ 
تلقى باكثير علومه الابتدائية في مدرسة النهضة العلمية» ودرس فيها اللغة 
والعلوم الفنهية: وعلم المنطق» ونظم الشعر مبكراً وهو في التاسعة من عمره 
وكان نبيلا نبيها ذا فهم متقد . تابع تعليمه على يد عمه العلامة الشيخ محمد بن 
محمد باكثير» مؤلف كتاب «المثير في فضلاء باكثير) فانكب على أمهات الكتب في 
علوم القرآن والحديث,ء والفقه واللغة والأدب» وغيرها التي لا يدرسها اليوم إلا أهل 
الاختصاصء وهو في سن لا يتجاوز العشرره انا قل أن تكوة الجة ارس موجرةة 
في حضرموت . 
وهذا لا يعني أن باكثير قد انغلق على دائرة التراث القديم؛ وانقطع عن الاتصال 
الحي بالأدب الحديث؛ بل اتصل بالحياة الأدبية في مصر ء والشامء والعراق» وغيرهاء 
وانفتح على ما فيها من حركة؛ وتجديد»وفكر » ونمت موهبته وتطورت بعد ذلك في 
مصرء حيث عد من أعمدة المسرح العربي» ومن أكثر المساهمين في إعلاء صرح الحياة 
الفكرية في مصرء والعالم العربي أجمع في عصره. 
ومن أهم مسرحياته: مسمار جحاء والأربعين» وعاصمة الأحقاف وبعضها 
منظومة شعراء ورواية ( وا إسلاماه» ) و( الثائر الأحمر») وآخر مسرحية له ( التوراة 
الضائعة )» وله ديوان شعر مطبوع . 


(الفصل الرابع) 

في ديوان القضاء قاعة كبيرة تقع المنصة في صدر المسرح وعلى جانبيها ثمران يؤدي كل 
منهما إلى باب في أدنى المسرح من يمين وشمال» يرفع الستار عن قاضي القضاة (جحا) 
جالساً في وسط المنصة بين قاضيين مساعدين عن يمينه وشماله؛ وعلى يمين المنصة دكة منصوبة 
تساويها في الارتفاع, قد جلس على مقاعدها الحاكم الأجنبي وكاتبه عبد القوي. ويرى 
كاتب الديوان على مقعد أمام المنصة من جهة اليسار ودونها في الارتفاع, وقد وقف إزاء كل 
من البابين جماعة من الشرطة يحولون برماحهم دون تدفق الئاس الذين حضروا لشهود هذا 
مجلس إلى وسط القاعة. 

(تسمع عند رفع الستار جلبة وضوضاء من الخارج ) 

- الحاكم : ما هذه الجلبة؟ 

- عبد القوي: هذه جماهير الناس يا سيدي ما زالت تريد الدخول. 

- الحاكم : أغلقوا الأبواب وفرقوا أولئك الناس. 

(ينطلق أحد الشرطة لتنفيذ هذا الأمر) 

- الحاكم: يا معشر القضاة لقد طال النظر في هذه القضية فينبغي أن تفصلوا فيها اليوم 
وألاً تؤجلوها أطول ما فعلتم. 

- جحا: لا حيلة لنايا سيدي الحاكم في ذلك فإنا لم نؤجل الفصل فيها إلا رغبة في تحري العدل . 

- الحاكم : لكن تأجيلها هذا قد مكمّن دعاة الشغب في البلاد أن يتخذوا منها ذريعة لإيقاد 
نار الفتنئة بين جماهير الشعب. 

- جحا: هذا لا يعفينا من واجبنا في تحري العدل, ولا يجو زأن يدفعنا إلى التعجل 
بالفصل قبل أن تطمئن قلوبنا إلى سلامة الحكم, فالقضاء ينبغي أن يقول كلمته في معزل عن 
شهوات الحاكمين ونزوات المحكومين. 

- الحاكم: أومن أجل مسمار معلق في جدار نعرض أمن البلاد للخطر ؟ 

- جحا: القضاء يا سيدي لا يفرق بين مسمار من حديد أو قنطار من ذهب . 

- الحاكم: قد كان في وسعكم أن تصلحوا بين المتخاصمين فالصلح خير. 

- جحا: أجل إن الصلح خير ولكن لا سبيل إلى إكراه أحدهما عليه وقد دعوناهما مرارا 
إلى ذلك فما قبلا النصح . 

- الحاكم : ما أدري كيف تعجز أنت يا قاضي القضاة عن حمل ابن أخيك حماد ليقلع عن 


التشبث بشيء لا نفع له فيه. 

- جحا: يا سيدي الحاكم إن حماداً ليس ابن أخ لي بل خصماً لا يفترق عن أي خصم 
آخر. وإذا لم يكن للقاضي أن يتحيز لقريبه فليس له كذلك أن يتحامل عليه غير أني سأجتهد 
بعد في إقناعه بالحسنى عسى أن يرضى . ائتوني بالخنصمين. 

- كاتب الديوان : (ينادي ) تقدم يا حماد تقدم يا غانم. 

(يتقدم حماد وغانم حتى يقفا أمام المنصة) 

- جحا : يا هذان أما آن لكما أن تفيئا إلى الصلح فإن الصلح خير؟ أنت يا حماد ألا تنزل 
عن مسمارك لخصمك فتكسب الأجر والثواب؟ 

- حماد : كلا لا أنزل عن حقي أبداً. 

صوت: ( يرتفع من بين الحاضرين) انزع يا حماد انزع مسمارك 

صوتان آخران: انزع يا حماد انزع مسمارك . 

(يبدو الغضب في وجه الحاكم فيشير لعبد القوي) 

- عبد القوي: ( يصيح بأعلى صوته) صه أخرجوا هؤلاء من هنا ! 

(تتقدم الشرطة فيخرجون الهاتفين الغلاثة بين همهمة السخط من سائر الحاضرين ) . 

- جحا: ( بعد أن يعود السكون إلى المجلس) ها أنت ذا قد رأيت يا حماد كيف أن الخلق 
كلهم عليك, فكن سمحا وانزل عن مسمارك الذي لا خير لك فيه. 

- حماد : مالي وللناس. والله لا أنزل عن حقي أبداً إلا إذا أكرهتموني على ذلك بالقوة. 

- جحا: (يلتفت إلى غانم) وأنت يا غانم كن سمحاً واغنم أنت الفضل خيراً لك, كم 
تدفع لحماد حتى ينزل لك عن مسماره ؟ 

- غانم: لا أدفع له شيئاً؛ إنها داري اشتريتها منه ودفعت له ثمنها فليس له عندي شيء. 

- جحا: لكنه اشترط عليك أن يبقى له حق التمتع بمسماره هذاء وأنت رضيت بذلك . 

- غانم: زعم لي أن لهذا المسمار مكانة في نفسه وأنه حريص على بقائه في مكانه في 
جدار الحجرة» فعددتها نزوة من نزواته. وقبلت شرطه هذاء وما كنت أحسب قط أنه سيتردد 


على داري ليل نهار ليطمئن بزعمه على هذا المسمار. 
« تسمع أصوات الجماهير من بعد تردد هذا الهتاف) 
يارب المسمار انزع مسمارك ! 
من دار الأحرار إذ ليست دارك ! 
(تبدو الحماسة في وجوه الحاضرين, ويتململ الحاكم في مجلسه ولكنه يظهر التجلد 


ويشير بيده لعبد القوي) . 

- عبد القوي: (يصرخ لأحد الشرطة في غضب) مر الجدود بعفريق هؤلاء الرعاع 
وليضربوهم إذا أبوا. 

(ينطلق الشرطي خارجاً) 

- الحاكم : هذا كله من عملك يا قاضي القضاة ! 

- جحا : ما تقول يا سيدي من عملي أنا؟ 

- الحاكم : نعم.. أنت سوفت الفصل في هذه القضية, وقضيت فيها وقتاً طويلاً. 

- جحا: يا سيدي أين هذا الوقت الطويل؟ ما سلخنا في نظر هذه القضية غير سبعين 
يوماً؛ وإن من القضايا ما انقضى عليها سبعون عاماً ولم يُفصل فيها بعد ! 

(يسعمر ترديد الهعاف في الخارج إلا أنه يبتعد شيئاً فشيئاً حتى ينقطع) 

الحاكم : يتجلد متجاهلا إشارة (جحا) إن لم تفصل فيها اليوم فإني سأحملك تبعة هذه الفتنة! 

- جحا: يا سيدي إن القاضي غير مسؤول أمام أحد إلا أمام ربه ! 

- الحاكم : (كاظماً غيظه) صدقت يا قاضي القضاة فامض إذن في عملك. 

- جحا: (لحماد وغانم) ألا تصطلحان أيها الخصمان العنيدان؟ افعلا ذلك من أجل 
مصلحة البلاد. فقد أوشكت قضيتكما هذه أن تفضي بها إلى فتئة تعم أدناها وأقصاها. 

- غانم: في سبيل البلاد يا سيدي القاضي سأصالح خصمي على ما يريد. فليقل كم 
يطل هن اكال ثمما لجا رة. 

- جحا: ( لحماد»: ها هو ذا خصمك يا حماد قد فتح لك باب الصلح فإياك أن توصده 
اقترح كم تطلب. 00 

- حماد : كلا لا أشتري بحقى ثمنا قليلا!. 

- غانم : اطلب ما تشاء. ْ 

- حماد : كل مال يباع به حق فهو قليل وإن كفر ! 

- جحا: يا حماد لا تكن سببا للفتنة ! 

- حماد : مرحباً بالفتئة إذا صيدت بها الحقوق ! 


- جحا: هذا تمسك منك غير مقبول ولا مستساغ. 

- حماد: من لم يتمسك بحقه فقد أضاعه ! 

- غانم : إذن فإني أنزل عن الدار كلها له. اشهدوايا معشر الحاضرين إني قد نزلت 
لخصمي هذا عن الدار كلها فهي له حلال. 


(يتهامس الحاضرون معجبين) 

- جحا: يا هذا أتدري ما أقدمت عليه ؟ 

- غائم : نعم. 

- جحا: هل أكرهك أحد على ذلك أو هددك ؟ 

- الحاكم : ما هذا يا قاضي القضاة ؟ لقد نزل الرجل عن حقه لخصمه فما تدخلك بينهما 
وما شأنك أنت ؟ 

- جحا: يا سيدي على القاضي أن يتبصر فيما بين يديه. إن امرءاً عاقلاً يأتي مغل هذا 
العمل لا يمكن أن يكون حراً. وإن قضاء يقر مثل هذا دون التشغبت من حقيقته لا يمكن أن 
يكون عدلاً. 

فدعني يا سيدي أعلم أولاً جلية أمره.. «لغانم) هل أكرهك أحد على فعلك هذا أو هددك؟ 

- غانم : كلا لقد فعلته بمحض حريتي واختياري. 

- جحا: ما حملك الآن على هذا التسامح البالغ ولم تكن كذلك منذ قليل ؟ 

- غانم : دفعني إلى ذلك حبي للسلام . 

- جحا: حقاً إن السلام لشمين ولكن أثمن منه العدل والحرية. 

- الحاكم : لقد أكد لك أنه فعله بمحض حريته واختياره فماذا تريد بعد عجباً لك... ما 
زلت تدعوهما للصلح حتى إذا أمكنك أحدهما منه جعلت تعطله وتقف دونه. 

- جحا: أي صلح هذا ؟ أينزل رب الدار لرب المسمار؟ أليس صاحب المسمار أحق أن 
ينزل لصاحب الدار عن مسماره, أو ينزعه ويغرسه في عقر داره ؟ 

- الحاكم : فهل أقنعت بذلك ابن أخيك هذا العنيد المتعنت. 

- جحا: الآنيا سيدي قلت الصواب «الحماد» اسمع يا حماد إن الحق أحق أن يتبع وقد 
ضرب لك هذا الرجل مثلا بالغا في التسامح والحسنى . فمن اللؤم ألا تقابل إحسانه بإحسان. 
ماذا عليك لو نزعت مسمارك من داره حتى يستمتع فيها بما للمالك من حرية وكرامة ؟ 

- حماد : كلا والله لا أنزل عن حقي أبدا. 

- جحا: لا ينبغي أن يظلم صاحب الدار من أجل صاحب المسمار, المسمار منقول والدار 
ثابعة, المسمار ينزع والدار باقية. صاحب الدار يملك الأرض التي تحتها إلى سابع أرضين, 
وصاحب المسمار لا يملك منها ولا حفنة من طين. 

- الحاكم: «١‏ يخونه ثباته ووقاره» كفى يا شيخ المفسدين في الأرض ! ! 

- جحا: ١‏ معرضاً عنه ومتوجهاً إلى الحاضرين» ماذا ترون يامعشر الحاضرين؟ أليس على 


حماد أن يتزع مسماره؟ 

- الحاضرون: « بصوت واحد) بلى.. مسمارك يا حماد؟ انزع مسمارك يا حماد 

- حماد : « صائحاً بأعلى صوته) ويلكم ترون المسمار الصغير ولا ترون المسمار الكبير ! 
هذا صاحبه فيكم.. مروه ينزعه أو فانرعوه بأيديكم ! 

- الحاكم : « صائحاً) خذوه وخذوا هذا الشيخ اللعين ! 

يقفز حماد جهة الباب وينطلق هارباً والشرطة يعدون خلفه ويتسلل عبد القوي 


فيختفي خلال الجلبة). 
- جحا : ثابتاً في مكانه يهتف فيردد الحاضرون هتافه). 
يارب المسمار انزع مسمارك ! 
من دار الأحرار إذ ليست دارك ! 


- الحاكم : ( مرتاعاً يتلفت يمينه ويساره) أين كاتبي ؟ أين عبد القوي ؟ 

- بعض الشرطة : لا ندري يا سيدي أين ذهب . ْ 

- الحاكم: ( صائحاً) ويلكم.. لا يفوتكم الخائن. اطلبوه في كل مكان وائتوني به حياً أو 
ميتاً. « يدطلق ثلاثة من الشرطة» ْ ْ 

« تسمع الأصوات من الخارج تردد الهتاف أيضاً. كما يردده الذين داخل الديوان» 

«جحا يحيط به الشرطة ويسوقونه وهو يردد الهتاف») 

«ينسحب الحاكم محتمياً بحرسه ليخرجه من الباب الخلفي) 

(ستار) . 


اضساءة 

صدرت هذه المسرحية سنة ١55١‏ أثناء وجود الاستعمار البريطانى فى مصر. 
وتتناول العلاقة بين الحاكم الأجنبي ١‏ الاستعمار» وا محكومين « الشعوب العربية). 

وقد عالجها الكاتب بطريقة غير مباشرة؛ وأراد من خلالها أن يبرز الذريعة أو 
السبب الذي اتخذه المستعمر في البلدان العربية التي يحتلها؛ ليسوغ وجوده؛ وبقاءه 
الجمتكري تبغ ام واه وسار سداق اخيان ميخيرة راهية ١١‏ تيم لبا من تبعل تين 
أهدافه فى احتلالها والاستيلاء على خيراتها. 

كما نزاه خرش الشعب العري الشيرق غانى الكور ليلو يدرف إلى القاوية 
وإعلان الكفاح المسلح ضد الاستعمار. وهي دعوة عامة لإيقاظ الشعوب العربية 
النائمة آنذاك لتنهض لمقاومة الاحتلال فى كل مكان. 


تحليل وتسدوق 

استلهم الكاتب فكرته في هذه المسرحية من الأدب الشعبي العربي» وهي نادرة 
من نوادر جحاء وعالجها بمضمون عصري حديث وأسقط ما فيها من إشارات ورموز 
على مشكلات الحاضر ( الواقع العربي ) فأعطى للحكاية الشعبية١‏ مسمار جحا) 
مضموناً سياسياً معاصراة إذ جغل المسمار رمراً للذريغة العي يلجا إليها الستعمر 
لاحتلال البلدان واستعمارها. 

وعالجها من خلال جو يحمل طابعاً تاريخياً يتعلق بزمن الحكاية القديمة» وذلك 
لتحريض الشعب العربي على المقاومة والتحرر» وتستطيع أن تكشف دلالة هذا الرمر 
من خلال عناصره الفنية والشخصيات,ء والحوار» والأحداث «فالحاكم) يرمز 
للمستعمر الأجنبي» و« جحا) جعل الكاتب من شخصيته التاريخية إشارة إلى العدالة 
والحق. وجعل للصراع المباشر والتخاصم بين ( حماد وغام ) على المسمار الصغير بعداً 
آخر يتجسد في موقف كل من (الحاكم وجحا) وهما رمزان أكثر شمولية يصوران 
واقع الشعب المصري الذي كان يرزح تحت الاحتلال البريطاني آنذاك. فلاحظ قول 
الحاكم في العبارتين الآتيتين ( نعم أنت سوفت الفصل في هذه القضية؛ وقضيت فيها 
وقتا طويلا )» ( وإن لم تفصل فيها اليوم فإني سأحملك تبعة هذه الفتنة! ) فقد جعل 
من قلق اللماكم ورغيقه السريعة: في الفصل بين لخماد وغاغ) دلالة على خنوف 
المستعمر من استيقاظ الشعب المصريء وانتباهه إلى المسمار الكبير وهو وجود 
المستعمر على أرضه. كما جعل « جحا) يرفض الصلح والفصل في القضية رغم تنازل 
( غانم) عن حقه»؛ كما جاء على لسان جحا: ( أي صلح هذا؟ أينزل رب الدار لرب 
سيان اليس مناسي سما الحق ان يرل اند لحني اذاو عن يسنا رولا أو بخن 
ويغرسه فى عقر داره ؟ وهى إشارة إلى رفض الاحتلال» وعدم القبول بالاستسلام» 
وقول حماد: ( كلا لا أنزل عن حقي أبدا !) وهي إشارة إلى الإصرار واتتمسك 
بالحقوق وعدم التفريط بها. وقوله أيضا: ( ويلكم ترون المسمار الصغيرء ولا ترون 
المسمار الكبير» هذا صاحبه فيكم. . مروه بنزعه؛ أو فانزعوه بأيديكم ! ) وهي إشارة 
إلن السسخريض على القورة والتطال طبه السععين كشاتق الكاتب قد اتطق 
الجماهير قائلة: 


يارب المسمار انزع مسمارك! 
مبيهرا الأجرار | 3ليستداركا] 


الهتاف في مصر وكل الوطن العربي رافضاً الاحتلال في كل مكان. 
الحياة في النص الأدبي» بواسطة الحوار والصراع» كما هو واضح. 


ناذا تدرف عن حياة باكتين و ثنافةه ؟ 
- ما أهم أعماله الأدبية التي قام بترجمتها ؟ 
يا اي ا 
5 
ل 5 
- ما الشخصيات المسرحية التي ظهرت في هذا الفصل ؟ وما دور جحا بينهم ؟ 
- لم تعمد ( جحا) تأجيل الفصل في هذه القضية ؟ وماذا ترتب على ذلك التأجيل؟ 
- لم اتهم الحاكم ( جحا) بأنه المحرض الحقيقي للجماهير ؟ وفيم كان يحرضهم؟ 
- ( مرحبا بالفتئة إذا صينت بها الحقوق ) من قائل هذه العبارة؟ وما مفهوم (الفتنة) هنا؟ 
- لم تنازل (غاتم ) عن داره لخصمه؟ وما رأيك في هذا ؟ 
٠‏ لماذا اتهم الحاكم قاضي القضاة « جحا) بأنه شيخ المفسدين في الأرض؟ وما 
رابك في نلك 9 ونا الع الذي تفي لي 
١‏ اختر الإجابة اا من بين الأقواس : 
أ - قائل العبارة الاتية (حقا إن السلام لثمين» ولكن أثمن منه العدل والحرية ) هو: 
ان 
007 , 
ادنر 
ب - ( ويلكم » ترون المسمار الصغير ولا ترون المسمار الكبير» هذا صاحبه 
فيكم . مروه بنزعه أو فانزعوه بأيديكم ). 
المقصود من العبارة السابقة التحريض على : ( الهجرة ) . 
( الثورة ) . 
( الخروج من القاعة ). 
ل الحصار الاقتصادي) . 
ات 
( الوجود الاستعماري ). 


النقد لغة: التمييز بين الصحيح والزائف من العملات النقدية والورقية. 

والنقد الأدبي اصطلاحاً هو: دراسة الأعمال الأدبية : الشعرية والنشرية» والكشف 
عما فيها من عناصر الإبداع وجوانب الجمال أو الرداءة » والقوة أو الضعفء ثم إصدار 
الأحكام النقدية المناسبة على تلك الأعمال. وقد يتبادر إلى أذهاننا سؤال. . أو ليست 
البلاغة كذلك؟ فما الفرق إذن بين علمى البلاغة والنقد الأدبى؟! 

ارفج اهناك حررنا بن السيطس الها فيا ياتى : 

أولك لعي البلاغة بتضاتهة الكاينة االقردة ومصاعة لقيااة ين سي الضياقة 
والسلامة من العيوب» ومطابقة مقتضى الحال؛ أي إنها تبحث عن مظاهر الجمال 
اللكوس ولدلا , اتسالانضى شاعنب انه سصبي غلك ذرايية اسن الأدى كل مراغتياً 
التوقف عند المؤثرات العامة أو الخاصة» البيئية والنفسية» ومع ذلك -56 البلاغة 
بل يعدها ثداة من ادوات النقد والندذوق, 

ثانياً- تتضمن البلاغة علوما جمالية يفيد منها المبدع أو المنشئ قبل إنشاء النصّ» 
مثل أن يتعرف طرق القصرء والتقديم والتأخير» وصور البيان كالاستعارة والتشبيه: 
وشمو ذلك» آما النقند وإن كان قد تضين أصولاً وقرافه تقد ره 4# فإنه رهارة 
هذه النظرة القبّلية» ويزيد عليها النظرة البعْدية وهي الأهم؛ حيث يقوم بقراءة النص 
قراءة تحليلية» والحكم عليه. 

ثالفاً- البلاغة علم استوعبه العلماء تحت مسميات ثلاثة هي : 

المعاني» والبيان» والبديعء أما النقد فلا يزال يجمع بين العلم وقواعده 
والفن وسبل تذوقه؛ لأن قواعد النقد تتسم بكثير من المرونة. كذلك يستجيب 
لفك لحاية القوق لوهذ | ما كله عست اراق قانينة القدرنة وتارة ف 
قاقمة العلوم. ْ ْ ْ 


"- وظيفسه: 

للنقد وظيفتان : علمية وجمالية هما: 
-١‏ الوظيفة العلمية: 

ويستقيد من هذه الوظيفة الضدية 4 حو الأدنه» والقارءة» ؤاكياة الادبية . 

فالأديب المدرك لوظيفة النقد يدرك من خلاله مكامن القوة والضعف في أدبه» ويصحح 
مساره الآذبى» ويرعى موهبفة وينميها وفقأ للترجيهات النقدية الى أسديت إليه. 

ناا القازئ فاق التافقه بالنسيلة إليه #الصراك قال قسده كلق الالسمرة إذا 
ستعت لعز و اميه كنا انال ها قنك لبد ادق وامنحااتة: 

قال أجلت «إذا العلات ور ا لاسسصبيواه كقال للك الفبزاقم زرديه فل 
بعقعام امتتعييانك | 

ومن ثم ندرك أهمية النقد للقارئ؛ إذ يساعده على فهم النص ومعرفة مواطن 
الصحة أو الخطاء ويساعده على حسن الاختيار» ولا سيما إذا وضع الناقد يده على 
مواضع الخطأ اللغوي أو الفكري في النص» ووضع لها البديل المناسب» وبالنسبة 
للحياة الأدبية» فإن النقد يسهم في رقيها وارتفاع مستوى الإبداع بين أدبائهاء وبوجود 
النقد يكثر الانتاج الآدبي الجيد ويقل الإسفاف في الآدب» ويرتفع صوت الأدباء 
امجيدين ويخفت صوت الأدعياء. وبالنقد يسود الفكر الراقي ويختفي الزيف . 
؟-الوظيفة الجمالية الفنية: 

ومهمة النقد من منطلق الوظيفة الجمالية تتجلى في تفسير النص وتحليله, 
والحكم عليه بالجمال أو القبح شكلا و مضموناء فمن ناحية الشكل يدرس النقد لغة 
النص» ومفرداته» وأسلوبه وصوره الفنية» وجرس ألفاظه. وإيقاعاتها. وفي مجال 
الضمون يعالص النقد افكار العض نتن عييك الإندة والايفكار والعاتي الكلية بواجرقيةة 
ورؤية الأديب الخاصة» وتمثله للقيم والعلاقة بين الشكل والمضمون» ويدخل في ذلك 
دراسة حياة الأديب وبيئته ومعتقده» لأن ذلك كله يترك أثرا في معاني النص. 


تطور النقد الأدبي وقضاياه 


بدأ النقد الأدبى فى صورة ملاحظات فى العصور التى سبقت عصر الازدهار وهو 
العصر العباسى» وفى هذا العصر ظهرت مؤلفات نقدية متخصصة:؛ كان من أبرزها: 
كتاب (عيار الشعر) لابن طباطباء وكتاب (الموازنة ) للآمدي»وكتاب (الوساطة ) 


لعلي بن عبد العزيز الجرجاني» وكتاب ( الصناعتين ) لأبي هلال العسكري» و( العمدة 
في محاسن الشعر وآدابه ونقده) لابن رشيق القيرواني» و(المثل السائر في أدب 
الكاتب والشاعر )لابن الأثير. ْ ْ 

وقد تناولت هذه الكتب جملة من القضايا النقدية لعل من أهمها ما يأتي : 
| - وحدة القصدة: 

وتشمل الوحدة الموضوعية والوحدة العضوية وإذا فاتت الشاعر الوحدة الموضوعية كما نرى 
ذلك في بعض قصائد الشعر العربي القديم لاسيما الجاهلي منه» فلا ينبغي أن تفوته الوحدة 
العضوية» وهى ترابط أجزاء القصيدة واتساقها فنيا حتى تبدو فى صورة وحدة متناسقة . 

وقد لالحظ القناك اذ التساقكة العرينة ررق العددت موضوع انها فإ هناك تناسياً 
أسلوبياً في عرض الموضوعات وترتيبها على نحو تتجلى فيه الوحدة الفنية الخاصة بكل 
شاعرء ويُعد ذلك ضرورة من ضرورات البناء الفني للقصيدة العربية. 

ويشبه الحاتمى القصيدة بالإنسان فى اتصال بعض أعضائه ببعض» فمتى انفصلت 
خلا لاوخ مضه #شترعف جسايد واختفت معالم جماله. 
"اع اللفظ والمعتس: 

احقدم النقاش في هذه القضية مبكراً مع بداية نشأة النقد في بداية العصر 
العباسي الأول» ومصدر هذا الخلاف هو أفضلية أحدهما على الآخر ونتج عن هذا 
الخوار قلاثة آراوتقدية: 

الرأي الأول : يقدم اللفظ على المعنى ويرى أنصاره أن الأدباء يتميزون عن غيرهم 
بهذا الأسلوب الذي يعد نتاج الموهبة والتعلم» فجاءت عباراتهم زاهية قشيبة» 
ومعانيهم مغلفة بغلاف جميل . 

الرأي الثاني : يقدم المعنى على اللفظ» ويرى أنصار هذا الرأي أن المعنى هو العنصر 
الأهم في الكلام»ومن أجله أبدع المبدعون, أما الألفاظ فليست سوى وعاء تابع 
للمعانى» وأن لدى الأدباء القدرة على ابتكار معان نادرة ورائعة لا تجدها إلا فى أدب المبدعين. 

الراق:الغاليفء إن علا للعلذن هد حسيةه عيه القاسر ارجات سين قار خبزروزة 
الاعتدال في هذه القضيية وطالب الاذراه والشعراء وتحقيق التراين الفني في أعمالهم 
الأدبية» وأكد في كتابه دلائل الإعجاز أن العلاقة بين اللفظ والمعنى علاقة تكاملية 
تشبه إلى حد كبير العلاقة بين الروح والجسد لا ينفصم أحدهما عن الآخرء بل 
يرتبطان جود وعندها, 


“[- السرقات الشعرية: 

وتتلخص هذه القضية في ثلاثة أنواع: 

- المعانى المشتركة : 

وعة ا النوع يعسارف فيه الشتعراء لثلة معام [اللحمية نالك لأ وعد» النقاد سرفة: 
فإن وصف الشاعر للممدوح بأنه أسد لا يفضي بالضرورة إلى أن المعنى نقله الشاعر 
عن غيره إذ إنه معنى مشاع لا يختص به شاعر بعينه. 

- المعانى البديعة امخترعة: 

وهذا النرع كد قلخل .خيه السرقات الشحرية اماه اول هن اند هومن ذللق 
قول أبى تمام : 

لاتسكرواسترين لامو دوت مفغلاًشروداً في الندى والبأس 

فالله قد ض رب الأقل لنوره مفغلاًمنالمشكاةوالنبراس 

كيرا #امها هنا قد الستخطر معن سيدا ميقكر ا لمجال فيه لعواره اشواطر؛ 
ولذلك حصن بهذا الع دون غير . 

- المعنى المنقول إلى غرض آخر : 

لسر د ا د ات جد لص صر اع اتعلى رجحل إلى اتراين 
آخرء فإذا وجد الشاعر معنى لطيفا في الغزل فاستخدمه في المدح رعسل الس شعرا 
كاق ؤلاق سضميافا . وكذلك إذا أخذ المعنى وزاد عليه وتممه؛ فإن ذلك يعد من بنات 
أفكاره» وهو أحق الناس به ومن ذلك قول بشار: 

من راقب الناس لم يظفر بحاجته وف بالطيباتالفاتك اللَّهِجَ 

أخذه سسَلّم الخاسر وزاد عليه وغير أسلوبه فحسب له ونسب إليه» وذلك قوله : 

نين واقني الفا :منان ‏ سمتسا" وفاوواللةة احور 


بيد أن النقد الحديث أطلق على مصطلح ١‏ السرقات الشعرية) اسم ( التناص) 
ويعنى مجموع العلاقات القائمة بين نص أدبي ونصوص أخرى بطرق مختلفة منها 
الاقتباس('©2 والتضمين('؟2 وغيرهماء وقد يكون التناص أشمل من السرقات لأنه 
امتصاص وتحويل لعدد من النصوص في سياق نص واحد . 
؟- التضمين: أن يتضمن البيت الشعري أبيات من قصيدة أخرى أو كلمات من أبيات أخرى . 


مناهج الصفطه الأدبي لامر 


لقد ألقينا الضوع في الصفيحات الماضية على النقد الأدبي ) نعريفا: ووظيفة» 
وعسيراء وتتضاباء وسقس :عناملا عده ابرن اماك وساضعه العاضزة ولع الرقرق 
عند هذه المناهج يكشف لنا رؤية شاملة عن طبيعة النقد الأدبي الحديث . 

وفيما يلي توضيح لهذه المناهج والاتجاهات : 
> الففم التاريقى الامتيافي: 

وهذا الاتجاه يتناول فيه النقاد المؤثرات الخارجية فى لص خالتيه والعروب 
الاجتماعية والثقافية» التي يعيشها الأديب وتؤثر في اديفعليا أو إيجابا . 

أبرز النقاد فى هذا الانجاه هو أحمد أمين صاحب كتاب النقد الأدبى وأحمد 
الشايب صاحب كفا أصول النقد الأدبى. ْ 

وكانا من الداعين إلى أدب اجعماعي يستقي منه الأدباء أدبهم من واقع الحياة 
الاجتماعية. فوظيفة الأدب الاجتماعية تعد من أهم وظائف الأدب في نظرهما. 

ويؤخد على هذا الاتجاه الاستقراء الناقص لتكوين الحكم النقدي؛ فقد يحكمون 
بأسبقية شاعر في أمر ماء وتنْبت الدراسات والبحوث عكس ذلك فالمقياس التاريخي 
وحده غير كاف لتقويم أعمال الأدباء. 

7 افع النقسن: 

ويهتم هذا الاتجاه بإبراز تأثر العمل الآدبي بنفسية الأديب؛ فالأديب هو مصدر 
العمل الادن و مها يه إلى القارى . 

ومن اارر اللدراس كرض جيذ لماي عفاي و القبيس لني لبذ ان اشع كن 
الشعر خاصة» لمصطفى سويف» فقد اعتمد المنهج التجريبي الموجه؛ ووصف تجارب 
الشعراء النفسية في أثناء إبداعهم الشعريء وفسر ذلك الإبداع وفقاً لتلك التجارب 
النفسية» ويؤخذ على هذا الاتجاه أن القيم الفنية تتلاشى عند التركيز على الجانب 
النفسي» ويتحول النص إلى دراسات نفسية تحليلية» ولذلك يستوي عندهم النص 
الجيد» والنص الرديء لإهمال جوانب الإبداع في العمل الأدبي . 
- المتشع الفتس : 

ينحو هذا المنهج باتجاه دراسة العناصر الفنية في النص الأدبي بعيداً عن الجوانب 
النفسية والتاريخية» لذا كانت الأسئلة الموجهة إلى العمل الأدبي ماذا قيل؟ وكيف قيل 


« أي ما الصورة التي ظهر فيها) وهذا هو السؤال الأهم. 

وهذا الاتجاه أو المنهج في دراسة النص الأدبي ينبثق من النص نفسه.ء ويعد هذا 
المنهج من أحدث المناهج الآدبية في دراسة النصوص وتحليلهاء لاسيما بعد أن تم 
تطويره على يد علماء اللسانيات» حيث الاهتمام منصب على جانبي الشكل 
والمضمون معاً؛ ولذلك يتم تحليل النص انطلاقاً من المستويات اللغوية امختلفة» وهي : 

- المستوى الصوتي ( الحروف). 

- المستوى المععجمي «الألفاظ ) . 

- المستوى التركيبي ( النحو). 

- المستوى الدلالي «المعنى). 

أي إن هذا المنهج يهتم بأسلوب النص بكافة عناصره اللغوية والدلالية» ومن ثم 
فإن الحكم على النص بالجمال أو القبح لن يكون حكماً عشوائياً أو انطباعياًء بل إن 
الحكم وفقا لهذا المنهج سيكون أكثر دقة وإحكاماء ويندرج تحت هذا المنهج سائر 
المناهج الألسنية المعاصرة» كالبنيوية('2 والأسلوبية('2 ونظائرهماء ومع هذ التطور في 
المنهج النقدي إلا أن من النقاد من لا يهمل المناهج السابقة بل يعدها رافداً من روافد 
المنهج الألسني الفني . 
2-المنهح التكاملي: 

ينظر أصحاب هذا المنهج إلى النص نظرة شمولية متكاملة» للإفادة من المناهج 
السابقة جميعهاء حيث يتميز بإقامة توازن فنى بين الشكل والمضمون» وفى ضوئه 
لكر العمل الدب مرح مال قات ده اند ودار مياه ب لجعناضية رلقسية وريه 
يكون لهذه النظرة المتعددة إلى النص دور كبير في صحة الاستنتاج. وسلامة 
الحكم النقدي. 


ليل النصوص ليلا لقو . 


ارات أدبية. 


الا 


- وضح وجوه الاختلاف بين النقد والبلاغة. 

- (هل النقد فن أم علم؟) وضح ذلك. 

ع تر ار عار تلاثة دده . 

7 ابر للد لل وني اليد ميا كل من 


الدب والقارئ» والحياة لذ كردياة6 وضح دك ' 


- خلف الأحمر هو: «فقيه» شاعرء ناقد). 


ح االعضن يسهم في : ١‏ وضوح الحياة الأدبية» في رقيهاء في انحطاطها ) 

- كتاب (عيار الشعر) مؤلفه ( أبو هلال العسكري» ابن طباطباء ابن رشيق) . 

- قوال 1 هام : لا تتكروا ضربي له من دونه. .الخ من «المعاني االشغركاة» من 
المعاني البديعة» من المعاني المنقولة إلى غرض آخر) . 


ا ار 
المناهج ترى أنك بحاجة إليه لدراسة الشعر؟ 
9 - أكمل الفقرة فى العمود ( 1 ») بمايناسبها من العمودوب») 


ع 


)١9« 


-١‏ المنهج التكاملي 
؟- المنهج النفسي 
المنهج التاريخي 


4- المنهج الفني 


وب») 
م 
ل ل 
لك 
ل 
ال 


: قال أحد العلماء يتحدث عن الأرض‎ - ١ 
الكتلة الأرضية : هي الجزء الأساسي في الكرة الأرضية, وتشتمل هذه الكتلة على جميع‎ 
أنواع الصخورء سواء أكانت صلبة أم منصهرة, وتمتد من سطح الأرض إلى مراكزهاء وهي‎ 
كتلة بيضاوية الشكل منبعجة عند خط الاستواء. ومفلطحة عند القطبين» ويبلغ نصف‎ 
ميلا.‎ "96٠ قطرها‎ 
: ؟- وكتب أحد الأدباء عن الأرض قائلاً‎ 
أنت أيتها الأرض أمي, سأفرح يوم تضمينني إلى قلبك كما تضمين الغصن الذي أنا‎ 
غارسه.. كلمتني أرض أجدادي. . نعم الأرض كلمتني .. أجابت سؤالي.. أحيت في الرجاء‎ 
ضمت إلى صدرها طفل حبي, وأنعشته بعد أن كاد يموت, نفخت فيه من روحها الأزلي‎ 


فتحرك لسانه. 
*- الأسلوب العلمي المتأدب : 

لماذا لا يصعق الطير عندما يقف على سلك الكهرباء؟ 

(وقد روعي في عمل الأعمدة التي تشبت عليها أسلاك الكهرباء أن تكون قواعدها من 
مادة عازلة تمدع تسرب التيار, لا محافظة على حياة الطيرء وإِنما منعاً لفقد الطاقة, وضياع 
الكهرباء؛ وللطير أن يجلس مطمئناً على هذه الأعمدة أو الأسلاك المتصلة بهاء يغني ما شاء 
الله له الغناء» ويترنم بصوته الرخيم كالموسيقا تعزف أعذب الألحان. فلن يصيبه أذى مهما 


النوضسيح 


النصان الأول والثاني يتناولان موضوعا واحدأ وهو ( الأرض )» بأسلوبين مختلفي: 


الأول بأسلوب علميء والثاني بأسلوب أدبي» وكل منهما يختلف في ألفاظه وطريقة 
عرضه عن الأسلوب الآخر 5 العاليت 58 بيخ الأسلووية الغلم والالنين , 

وسنتناول فيما يأتي : مفهوم الأسلوب, وأنواعه؛ وعناصره. 

ارجع إلى المثال الأول تجد أن الموضوع فكرة عقلية» وهو حصيلة ما جمع من 
حقائق ومعارف نتيجة الدراسات والبحوث العلمية؛ والتجارب الطويلة وقد عرض 
الكاتب هذه المعارف عرضاً علمياً. حرص فيه على ذكر الحقائق وما وضع لها من 
مصطلحاتء وكانت ألفاظه بقدر المعانى» فجاءت واضحة فى معناهاء دقيقة فى 
دلالتها على ما يرمي إليه من معنى» وأسلوبه بشكل عام محايد» وأساس العلم 
الحياد, وإبراز الحقائق كما هي» لتؤدي إلى الإقناع بذاتهاء لا عن طريق الزخرف 
اللفظى والزينة البديعية. 

وتأمل المغال الثاني تجد أن الكاتب يتحدث عن موضوع الأرض اليظينا ؛ ولكن 
بنظرة مختلفة وبأسلوب يختلف في التعبير عن المثال الأول . 

ترق الكاتب فى هذا العض يكشف لناغين الأفكار الآتية؛ ( تعلق الكاتب 
بالأرض ) - (وآن الأرض ليست عارية عن العواطف» بل وثيقة الصلة بنفس الكاتب 
ومشاعره» فهو محب لوطنه يتغنى بأرض آبائه وأجداده» وقد تمثل هذا الحب العميق 
في غرس غصن من الورد» وعنايته به» وانتظاره جواب الأرض على عمله وتقديرها له. 

وقد جنحت به العاطفة إلى فيض من الصور الخيالية ثما جعله يتصور ويتخيل 
فيلمس الفكرة الحقيقية» ويمزجها بعواطفه؛ ويحيلها إلينا صورا معبرة» والفاظاً مؤثرة 
في النفس كي نشاركه تلك العاطفة ونحس بهاء مثل قوله: (أنت أيتها الأرض أمي» 
تضمينني إلى قلبك . . كلمتني أرض أجدادي» ضمت إلى صدرها طفل حبي . 

بد لك من خلال هذا الفخلين أن الأسلوب الأدبي مزيج من الفكر والحاطقة 
وهذان الجانبان يتفاعلان في وجدان الكاتب فيعبر تعبيرا أدبيا يؤثر في أنفسنا 
وتستجيب له عواطفنا. مثل هذا الأسلوب الذي يخاطب العاطفة ويثير الوجدان 


يسمي الاسلوب:الأدين. 

ومع ااخمتنا الأسلوب العلمي» والأسلوب الأدبي» هناك نوع ثالث وهو 
الأسلوب العلمي المتأدب ونجده في المفال الفالث؛ إذ يجمع بين ملامح الأسلوب 
العلمي والأسلوب الأدبي. ويحافظ على دقة المعنى العلمي» ويتناول الموضوع تناولا 


جذاباً خالياً من صرامة المنهج العلمي في إيراد الحقائق» ويؤثر الألفاظ والتعبيرات 
المألوفة متجاوزاً الألفاظ الاضطلاحية العى لا تستعمل إلا فى نطاق علمى محدود . 

والغرض ميهد الاعبلدب 555 ليها 5 الأسلوب العلبي دن 
جناق شك الأ بورض #تاددولا بلعو برقارت وقد غالبا فى الدراسات الأنسائية 
الى لتكت عناصر الاتاري عم عاطلقنة الكاضيم وسيولة الل ج نيا سلوب 
الأدبي عناصر ثلاثة هي :الفكرة ‏ العاطفة - التعبير. 


الخصلاصسهة 


الأسلوب : هو الطريقة التي يعبر بها الأديب عن أفكاره وعواطفه. 
ا ااا ااا 0 
والأسلوب العلمي المتأدب . 

ل ا ا 0 
دقيقة الدلالة وتعبيره خال من العاطفة والخيال» والغرض منه مخاطبة 
العقل لإدراك 2525-6 


ه الأسلوب الأدبي: يمزج الفكرة بالعاطفة لإحداث المتعة والتأثير وذلك بألوان من 


الخيال والتصويرء وهدفه الإقناع والتأثير الوجداني الذي يولد الإحساس 
والشعور بالعبارة» وألفاظه إيحائية مؤثرة. 

الأسلوب العلمي المتأدب: هو الأسلوب الذي يجمع بين التسمخائص الاقروق 

العدمي وال سنوت ادبي لاطي نا في الاشلوت العلمي من جناف؛ ونقل 
الحقائق مصحوبة بالأمتاع والتأثير مع الاهتمام بالدقة والوضوح . 

هه عناصر الأسلوب الأدبي ثلاثة : الأفكار ‏ العاطفة - التعبير. 


: اقرأ ما يأتي‎ -١ 
إن الحرارة المنطلقة من الشمسء الواصلة إلى جو الأرضء هي التي تبخر مياه‎ 
البحر» فيرتفع ذلك البخار» ويتجه حيث تحركه الرياح» حتى إذا انخفضت‎ 
000000000000000 0000000 
ار اذ مك‎ 


أ - مالفكرة التي تتضمنها القطعة؟ 
70000010 

؟- اقرأ ما يأتي : 
قال الشيخ محمد عبده: 
فرض الإسلام للفقراء في أموال الأغنياء حقاً معلوماًء يفيض به الآخرون على 
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ري 


3 ااا 
2 لفك التي يتحداك عنها الكات؟ 
يي ار ا ار رس امس عر ل شرل 

اقرأ ما يأتي : 
من رسالة مجاهد إلى ابنه : 
صراخ الضحايا يهز كياني» وعزيز علي التراب الغالي أن تدنسه أقدام الغاصبين» 
السافكين دم التطور والحضارات العريقة» الحاقدين على خطى الإنسان حين رأى 
دراه اه 
أ ما الفكرة التي يحملها هذا الأسلوب؟ 
مر ل 

ة 


-١‏ قال كثير عزة: 
ولا قضينا من منى كل حاجة ومسح بالأركان من هو ماسح 
وشدّت على حدب لمطايا رحالنا ولمينظر الغادي الذي هو رائح 
أخأنا بأطراف الأحاديث بينَنَا وسالت بأعناق المطى الأباطح 


؟١-‏ وقال عمر أبو ريشة: 
أم تي هل لك بين الأثم منبابرللس يف _أوللقلم؟ 
“'- وقالت نازك الملائكة: 
ارجع فالليل تثنير م خاظوفه قلقي 
وأنا وحديدي. والنجم بعيد في الأفق 
يخدغني أملّّفي فجرلمينبنق 
وقسيححابة دمع باردة لم تحتعرق 


الشوضيجح 


قضية الشكل والمضمون تعد عند نقاد الأدب كبرى القضايا النقدية ؛ لأنها تعالج 
أساس البناء في الفن الأدبي» بل هي قاعدة البناء في كل لون من ألوان التعبير اللغوي . 

وأول من أثار هذه القضية النقدية (هو الجاحظ ) وذلك بالنظر فيهاء والتفريق بين 
اللفظ والمعنى» أو ما سمى فيما بعد «الشكل والمضمون ) يقول: (المعانى مطروحة فى 
الملريق يعرقيا الخيكهى والاروق والتدويء رزنا الشان فى إقامة الورنه وتجبير اللقظ: 
وسهولة المخرج» وفي صحة الطبع» وجودة السبك»). وعلى الرغم من أن الجاحظ يفضل 
الاهتمام باللفظ دون المعنى إلا أنه لم يكن من اللفظيين الذين ركز وا على اللفظ دون 


المعنى» ولم يهمل المعاني من حيث القيمة والطرافة والأهمية في كتبه الأدبية مثل: 
( البيان والتبيين) و( الحيوان ) وغيرهما. ثم جاء بعده (ابن قتيبة ) فدعا إلى الاهتمام 
باللفظ والمعنى كل على حدة ؛ لأن الرداءة أو الجودة -فى نظره قد يكون أحدهما 
في اللفظ أو ذ فى المعنى اوبات ْ 

تم جاعيعط ولك وازى ررشيق )ترضح بقارية الفعاقنه والتلاحم بين اللفظ والمعنى 
الكل والصيمود واوانه لا يضح الفسل يينهباء وذ فقيل لأسدعبا علي الاخن 
وعد ' اللفظ جسماًء والمعنى روحاً في العمل الأدبي» ولا يمكن الفصل بين الججسد 
والروح» ثم شبه ضعف اللفظ بالمرض العضويء وما ينتج عنه من تأثير على الجسم 
والروح «اوشيية ضعت العدى بالرض الروحي» وما ينمج عه عن "اتير على حسم أي 
أن كلا منهما يتأثر بالآخر سلبا أو إيجاباء فلا بد -في نظره- من العناية باللفظ 
والمعنى في نطاق هذا المفهوم . 

وها تكلم تميخض اذكه اوقد يةابدرا الشكل والمضمون: الاعتناء باللفظ دون 
المعنى - الاعتناء باللفظ والمعنى كل منهما على حدة - الاعتناء بهما في نطاق 
التلاحم بينهما كتلاحم الجسد والروح. 

ولازالت هذه الآراء محل نظر بين النقاد في العصر الحديث ولكل رأي أنصاره 
ومؤيدوه في معظم الفنون الأدبية شعرا ونثرا. 

وبعد هذه الإطلالة على آراء النقاد حول اللفظ والمعنى» بمكن أن نلمس الأمثلة 
العلافة السابقنه العى جاوت شعرا كرون الشعر هو الاعف احشنباجا إلى العظر والعداية 
والكتكر بر العسرة ا فيسيتن الغراء الوزن والقافية زيادة على آلوان النغر الأذبية 
المتعددة؛ لنرى أي الآراء النقدية أقرب لأن تطبق على الأمثلة السابقة . ولنبدأ بأبيات 
المثال الآول» فما المضامين التى تحتويها؟ 

نشول الع ايع ويعد 1ن ١‏ خاتوا سحا عن سس رطا قسن بريه الخلواقي بابي 
وحملت المطايا أدواث السفرء وسار كل وانحد إلى سبيله» تجاذ بنا الحدذيث؛ وانطلقت 
بئا الإبل) فهل أحسسنا بقيمة هذه المعاني وروعتها وإدهاشها؟ أم أن هذه المعاني 
بسيطة ومباشرة؟ وهل السبب في برودها وضحالتها هو الشكل الخارجي من ألفاظ 
وتراكيب وأوزان؟ ام شيء آخر؟ لا شك أن الشكل الخارجي» لم يكن مخغاراً بعناية 
في ألفاظه وتراكيبه لسبب مهم هو انعدام التفاعل العاطفي تجاه هذه المعاني» فجاءت 
الألفاظ باردة» والتراكيب متكلفة مثل (كل حاجة) وو(مسح .. من هو 


ماسح )و١‏ الذي هو رائح ) و«أخذنا بأطراف الحديث بيننا) فلا داعي لكلمة ( كل) في 
الجملة الأولى» و« مسح) لا دلالة للتضعيف فيهاء وإِنما جاءت للوزن» وكلمة «ماسح) 
بعد «مسح) فيها تكلف لأجل القافية» والإتيان بالضمير بعد الفاعل في ١‏ من هو 
الذي هو) فيه رصف لفظى لإقامة الأوزان» وكلمة «أخذنا) تغنى عن قوله: ( بيننا) 
فلا داعي لها إلا إكمال الففميلة أبن تنظ ر البيك ا وهكاذا يعضح أن الضحالة في المعاني 
تأتى نتيجة لانعدام حرارة العاطفة» وضعف الاختيار اللفظىء والبناء التركيبى» 
والحبى التبالى هنا يسدل الات عياش وس تعر ْ ْ 

امنا البيحاف فى لقال الكانى فيتول فينيها الشاعر: ويا انق الساكمة فى قلي 
اخبريتى هل للق مكانة بين ام الأرض فى سجالي القوة الحسكرية والسيق العلنيى 
اللذين يجعلان لك الهيبة والاحترام؟ إننى أتأمل حياتك الحاضرة الضعيفة» فأشعر 
الاتكسار والشجل من عاضيلة القرق اخيد + إ تيضم لاسلاذاات اجاد عظيمة آنا تطبعك ). 

والملاحظ أن معاني هذين البيتين كبيرة وعميقة فهو يخاطب الأمة الإسلامية التي 
لا يخلو منها إقليم أو قارة فوق الكوكب الأرضي» ويطلب منها - بطريقة التحفيز- 
ابتناء الأمجاد, وفعل المكارم» ومزاحمة الأثم في مجالات السؤدد, ويذكّر هذه الآأمة 
بماضيها المزدهر» ليزيد من إغراءاتها بإمكانية العودة إلى المكانة العزيزة التي كانت فيها! 
وهذه كلها معان عظيمة جمعت بين الماضي والحاضرء وحملت هم أمة بأكملهاء 
وحفرتها إلى الخولال مكانة لائقة بها وهو ما يطمح إليه كل قره من أبداء الامة | 

وقد جاءت هذه المعاني الكبيرة في حَلَّةَ قشيبة من الألفاظ» تتناسب مع حجمها 
وهيبتها؛ فكلمة (أمة) أقوى في الجرس اللفظي وأكثر هيبة وفخامة من أي كلمة 
أخرى مثل أن يقول: ( أهلي ) أو ( قومي ) أو (إخوتي )» أو( أبناء ديني )» وإضافة 
( أمة ) إلى ياء الشاعر توحي بمدى هيامه بهاء وحرصه على ما ينفعهاء وهي أقوى من 
قوله مثلاً: (يا أمة أنا منها )» والتركيب ( هل لك بين الأ ) أكثر هيبة وأرفع صوتاً من 
لوأنه قال: (ألك. ..) وكلمة «الأنم» أكثر عمقا ورزانة من قوله ١+‏ اأجناس )أو 
شعوب ) مثلء وقوله: ( منبر) أجمل وأقوى وأعمق صوتاً من قوله: منتدى» أو صوت 
مسموع. أو مذياع» وصوت نطقه المرتفع نتيجة نطق الراء المضمومة المفخمة بعد الباء 
المفتوحة يتناسب مع دلالته المقصودة وهي : المكانة المرموقة والكملة المسموعة للأمةع 
(والسيف والقلم) يحمل لفظهما أصالة الأمة واتزان الرؤية» ولفظ ( القلم) أعلى 
صوتاً من لفظ ( السيف ) لأن الأول رمز العلم والتعبير الحرء والثاني رمز القوة والهيبة» 


وصوت القوة لا يكون إلا بقدر الاحتياج» وعلى ذلك تقاس ألفاظ البيت الثاني . 

ومن هنا فإن البيتين قد استطاع الشاعر أن يوازن فيهما بين الشكل والمضمون إلى 
درجة عالية مع ضعف العاطفة إلا القليل مثل : ( أمتي - طرفي مطرق - خجلا ) ؛ لآن 
الموقف يقتضي مواجهة امخاطبين بالحقائق أكثر من إثارة مشاعر هم بالعاطفة» وفيه 
دليل على أن الجودة فى الشعر -لفظا ومعنى- لا تعتمد على العاطفة وحدهاء وما 
على مدى قدرة الشاعر على اختزال المعاني» وإخراجها في شكل مناسب مع وجود 
قدر من التفاعل العاطفي وفق تقديره للمواقف . 

وعند النظر إلى أبيات المثال الثالث يتضح هذا المعنى ؛ إذ إن الشاعرة أرادت أن 
ترسم معاناتهاء فكيف عبرت عنها في هذه الأبيات؟ 

تقول متخيلة طارقا يطرق بابها في هدأة الليل» وكأنها تعرفه: ارجع خلفكء فلا 
مكان لك هناء لأن الليل قد مله بانخاوف والوحشة مما جعلنى مضطربة قلقة» وأنا 
اكاب كلام إشتاركن رتسيو العو شعن إلا التعم اللاي اسه فيخه داقها:«.وفن يجيد عن 
في أقصى الأفق! لقد يست من كل شيء. إلا من بصيص أمل يحاول أن يخدعني 
باون كجر لميوية يعاذا بر لأايقيةا من صيائة باردة تبعت ينيع انبحي ريات 
قديمة جميلة إلا أنها لم تحترق! ولولا الأمل في الفجرء والذكريات الجميلة لما بقى 
عندي شىء من الحياة! 

وهذه المعاني الإنسانية من يأس وأمل وخوف ورجاء وواقع ككيب وذكريات 
بهيجة قد استطاعت أن تخرجها الشاعرة في شكل يكاد ينطق بذلك التردد النفسي 
والقلق الشعوري في الوزن «فَعلْنْ) حاتري على مار 
الاستقرار» ساعده على ذلك قا فية القاف . والأهم من ذلك هو اختيار الألفاظ : ( تثير 
- مخاوف_قلق جوحدي لوقي معولا بالجاطذة مكنا مع الى يطلب ليها 
الجانب الأنثوي ما أعطى الأبيات توهجا في صدق المشاعر» وحرارة العاطفة . 

ومن خلال تحليل الأمثلة يتضح أن العمل الأدبي» ولا سيما الشعر يجب أن 

يشكل فيه اللفظ والمعنى تلاحما عضوياء فيصبحان كالجسد والروح يعتَنَى بهما في 
نطاق كلي دون ترقيع أو تجزئة كما هو الرأي الثالث الذي توصل إليه عبد القاهر 
الجرجاني في نظرية النظم . 


الخسلاصسة 


للنقاد آراء حول قضية الشكل والمضمون فمنهم من يرى أن القيمة لجودة 
الشكل دون المضمون» ومنهم من يرى وجوب الاعتناء بكل منهما على حدة» 


ل م 


ا ا 


-١‏ بم ينفرد الشعر في مجال الشكل عن غيره من فنون النثر؟ 

ل ال 
ا ل فير ري 
الل ةف ال» 
ب - هل وقْق الشاعر في اختيار ألفاظ مناسبة للمعنى ؟وضّح ذلك . 
ج- ما الذي أضفاه صوت السين فى كلمات البيتين؟ 

*- قال الزبيري : 
د عل مات اسكتترف رات اللاللحهدين 6 يعت 
ذككلريات فاحت برياالجنان فسبت خاطري وهرّت جنانى 


92 : : تت 2ُُتتُتتتت 20ت كلت حك شن 
0000-22 
ب ح هال هعالك كل والمضمون في الأسلوبين؟ كيف كان ذلك؟ 
ل ل لكر لنت 
ا ل ل 
- دلّل على صحة الرأي الذي اخترته ببيتي شعر مما تحفظ . 


مغلما يخلل بعض النقاد النص الأذبى إلى جاتب يتغلق بالشكل وآخر يمعلق 
بالعسسوق وكا وقد و شهدالاك حو لماه عو كر ناس يثالك عنها الأولينن 
والشعر خاصة تكون في مجموعها التجربة الأدبية أو الشعرية. 

يقول الشريف الرضي : 

ولقد مررت على ديارهم وطلولها بيد البلى نهب 


ترف سس سس ولتم تصحوي وبح بعذلي الركب 
وتلفتت عيني #فمداخفيت فى الدينار تلفت الشساسب 
اق اشاس رنب فرعم ركه ها شمر يبان ال لصم توسلنها طلز الي ران 
وقد استبد به الحزن والأسى» واطال الوقوف عليهاء فعذله رفاقه» وألحوا عليه ليتابع 
السير» فسار معهم مرغماء وهو دائم الالقفات نحو تلك الأطلال» حتى إذا ما غابت 
عن عينيه» التفت نحوها بشعور قلبه الولهان. 
إن وقفة الشاعر وما صحبها من انفعالات وجدانية» هى ما يطلق عليها التجربة الشعرية. 
وسواء سافر آم لم يسافرء وقف آم لم يقفء» هذه أمور ندعها للمؤرخين: إما 
يتوقف الناقد الأدبي عند هذه التجربة التي وقع الشاعر تحت تأثيرها فأثارت انفعالاته 
أو خلجات نفسه.؛ بكل ما صاحبها من استغراق فكري ومن خواطر وأخيلة 
وذكريات::) وسكن أن يسظشف سن التسرية الشعرية عناضرها الآنية: 
١‏ ) العنصر الفكري» ويتمثل في موضوعها والمعاني التي ساقها الشاعر من مروره على 
الأطلال ووقوفه» وعذل أصحابه» ومتابعته السير وهو دائم الالتفات . 
؟ ) العنصر العاطفي» ويتمثل في الانفعالات التي انداحت على الشاعر حين رأى 
الديار على تلك الصورة؛ وما ماج في وجدانه من خواطر وصور أثناء وقوفه: 
وأثناء سيره وتلفته» ثم ما اعتلج في نفسه حين غابت الديار عن ناظريه . . 
) الصورة التعبيرية» وهي الصياغة الشعرية التي امتزج فيها الفكر والعاطفة» وعبرت 
عنها الألفاظ والتراكيبء والصور والأخيلة» والموسيقا. 
وهكذا فالتجربة الشعرية ليست الموضوع والأفكار وحدهاء وليست المشاعر التي 


جاشت فى نفس الشاعر» وليست الصور والأخيلة والموسيقاء ولكن كلها تكون 


الخصلاصسة 


التجربة الشعرية هى الصورة الكاملة النفسية أو الكونية التى يرسمها الشاعر 
حين يفكر في أمر من الأمور تفكيرا ينم عن عميق شعوره للد ايم 
في نفسه من صراع داخلي سواء أكان تعبيره عن نفسه أم عن موقف إنساني عام تَمثّله. 

عناصر التجربة الشعرية هى : الفكرء والوجدان أو العاطفة» والصياغة الشعرية. 
ا 


7370© الفكرفي التجربة الشعرية 

تأتي الفكرة في التجربة الشعرية ممتزجة بوجدان الأديب» وقد نظم كثير من 
العلماء من الحكم والفلسفة والعلوم امحتلفة؛ ولكنهم لم يعدوا من الشعراء؛ إذ لابد أن 
بمتزج الفكر بالوجدان؛ أو بمعنى آخر يبرز الفكر من خلال وجدان الشاعرء فليس 
القع تك محيفت : ولي سفعلي الفقاد ولك امصعول الى قن التدمن يعسي 
اختلاف إدراكهم وحالاتهم العفسية» بل قد نجد في النص معاني لا يسغعطيع الشاغر 
لبه أن يحددفا + ولهذا كانه لحري يكولة ابي عدي أعلم بعري مدي 

ومن جانب آخر ليس الشعر كلاما جميلا موقعاء بل لابد أن يؤدي وظيفة في 
اياقبو لول ذللك 1 حش هه الناس عبر العضون: ْ 

قال الشاعر: 

يموت رديء الشعرمن قبلأهله وجيّدهيبقى وإن مات قائله 

ومن جيد الشعر هذه الآبيات للمتنبى : 


صحب الناس قبلنا ذا الزمانا وعناهممن شأنهماعننا 


وتولّوابفئمًةكلهومب مه وإن سر بعضّهمأحينا 


كلما نبت الزمانقناةة ركّبالمرءفىالقناةسنانا 
غير اءًالفتىيلاقيالمنايه ‏ كالحات ولايلاقي الهونا 


وصف بعض النقاد القدماء المتنبي بأنه شاعر يتفلسف, ومن خلال الأبيات السابقة 
نلمح فلسفته تلك» ولكن فلسفة المتنبي تختلف عن الفلسفة التي نمجدها في كتب 
الفلسفة» وتختلف عن تلك الأبيات المنظومة التى تحتوي على نظرات صائبة فى الحياة 
والعاس ولكدهنا تخاو من التاطفة, بعكس الأبيات السابقة العى نس فيهنا بظراوة 
العاطفة وقوة التأثير» فالشاعر بدأ يهيىء وجداننا لاستقبال أفكاره فقال: لقد عاش 
قبلنا خلق كثير؛ وكان يعنيهم ما يعنينا ويهمهم ما يهمنا ثم رحلوا غير راضين عن 
الزمان وإن جاءت لحظات شعروا فيها بالسرور. والدهر يدهم الإنسان بمصائبه ولكن 
الإنسان يأبى إلا أن يعينه فيزيد مصائبه بنفسه. لكن الرجل الحق هو من يصبر على 
الموث ولا يصبر على الذل والهوان. 


اننبا 

الوجدان هو الشعور النفسي الذي يتكون عند الإنسان من مجموعة التجارب التي 
يمر بهاء وينفعل بها الشاعر فيؤثر في المتلقي . 

والمقطع الاتي للسياب من قصيدته ( رسالة من مقبرة ) التي أهداها إلى ا مجاهدين 
الجزائريين إبان كفاحهم الذي بدأ في نوفمبر 4 9١م‏ للخلاص من المستعمر: 

يقول السياب: 

من قاع قبري أصيح 

حتى تَمْنَّ القبور 

من رجع صوتي وهو رمل وريح 

من عالم في حفرتي يستريح 

مركومة في جانبيه القصور 

وفيه ما في سواه 


حتى الأغاني فيه حتى الزهور 
والشمس إلا أنها لا تدوز 
والدود نخَار بها في ضريح 
من عالم في قاع قبري أصيح 
لا تيأسوا من مولد أو نشور 


يتوزع القصيدة- التي منها النص السابق - حالتان: حالة العجز في العراق آنذاك» 
وحالة الشورة في الجزائر» حتى ليصور نفسه بالميت الذي يصيح من قبره حتى تكن 
القبور من رجع صوته؛ ولكنها لا تصيح مثله؛ بل تؤثر الاستراحة في الحفرة. والذين 
في القصور المركومة على جانبي قبره لا يعلمون أنهم أموات» فعندهم كل شيء من 
أغان» وزهور.. . إلا دبيب الحياة» والحرية . 

نلاحظ هنا أن السياب لم يتحدث عن الحرية والوطنية» ولكنه استعمل الرمزء 
فذلك القبر والصياح هما رمز للموت وللحياة التي تأبى الظلم والخنوع. 

وصوته ( رمل وريح )» فالرمل رمز البطولة العربية التي انطلقت من الصحراء» ورمز 
لعزيمة العربي وصلابته وقد عاش على هذه الرمال. 

أخا سفر جواب أرض تقاذفت بهدفلوات فهوأشعث أغبر 

كما فال عمرين أبي زبيغة. والريج الغي لضف في ولجدان الشاعر رمر 
للغضب .والشمس التي لا تدور هي شمس زائفة؛ ورم زللجمود., والدود للذل 
والمواض ولكى بيظير كقادل الشاع رم اورم لأ عابرا عن سر ب او ور 

ومن قوله في القصيدة نفسها: 

لكنّ أصواتاً كقرع الطبول 

منج عالم الشمس 

هذي خطى الأحياء بين الحقول 

فكأنه يسمع بشائر الانتتصار» ويشعر بالخطى بين الحقول» فالخطى رمز الحياة» 
لكنها بين الحقول خطى الخنصب والاستقرار والتجدد. 

كل هذه الفموى والرموق والالفاظ عنقل معاناة القناصي و فالات روفو فا يسفن 
بالوحدات ف التحرية الشعرية:, 

وربما لا تختلف تجربة السياب عن تجربة شوقي في نص ( ثمن الحرية) فالشقافة 
متشابهة» وموقفهما من الاستعمار يكاد يكون واحداًء ولكن لكل شاعر مدرسته؛ 
فجاءت تجربة شوقي أوضح» وتجربة السياب أعمقء لأن الشعر الحديث؛» يعنى بالصورة 
أكثر» ويوحي ولا يصرح, وكلا الشاعرين كان صادقاً في تجربته . 

والصدق الشعوريى اتداين اللسكية الشهريةة ايا كان موضوعهاء دنا وى الجداك 


اميا ا سجالةانفسية قر مشهد ا مى مشاهد التلبيعة: .اليس الهو الرضوع لكن الهنع 
استثارتة النفس. والكلام عن الوجدان يستدعي الحديث عن الصدق الفني» وهو أن 
بعايض الشاسر الوتتيع وبعايشة حنيني اروجداتب ) ويداريه 88 ا حقينيا » ويعبر 
عده تعبيرا ضادقا . 

ولهذا فشعر المناسبات ليس من التجارب الصادقة» ولا يتوافر فيه الصدق الفغني . 
والشاعر لا ينقل الحقيقة كما هي في الواقع الخارجيء وإنما وفقاً لإحساسه ولتجاوبنا معها. 
والعنصر الوجداني أو العاطفة لا تقتصر على موضوع معين كالغزل والرثاء كما قد 
يُظن» ولكنه في كل الأغراض والمواقف التي يقال فيها الشعر, فلا انفصال بين الفكر والعاطفة . 


نشمل العبرر القيين ف الكلقافك يو لبان اكه والعرو: والأعيلة بر الرسيفى. 
للبحتري من قصيدة مدح: 
فرك البحواد للأنسيه ويفسا ١‏ ,وتفناهن السعدن عمة ماقفا 


وشآه أغيد في تصرف لحظه مرض أعل به القلوب وأمرضا 
وكأنه ألقى الصباوجديدة ديئاًدناميقائهأن يمقتضى 
أسيان أثرى من جوى وصبابة وأساف من وصل الحسان وأنفضا 
كلف يكفكف عبرة مهراقةً أسفاًعلى عهد الشباب وماانقضى 
هذه أبيات من مقدمة قصيدة مديح» صاغها البحتري في مدح أحد وزراء المعتمد 
( واسمه أبو صقر إسماعيل بن بلبل)» وإذا كانت أذواقنا تنفر من المديح في وقتنا 
الحاضرء فقد كانت هذه الظاهرة مقبولة بحكم الإلف والعادة» وإذا كان شعر المديج - 
عادة شعراً متكلفاً كاذباً» فهذه المقدمة تجربة شعرية يتحدث فيها الشاعر عن هموم 
أثارت أحزانه وتتمثل بالشيخوخة وما يتبعها من الضعف والشعور بدنو الأجل . 
وقيها كر الشاعر عن نقية شخصاء ورسددك عبس رهد اتن العقالياك: القدية 
العريقة في الشعر العربي» فيحد ثنا بنبرة حزينة عن سواد شعره وقد غزاه الشيب» و 
بلغ من العمن بيعما يغليه هوى فداة عرض الغلوب بنقاراتها و لعلها علوة الع ما فتن 
يتغنى بها )» ويتحسر على ضياع الشباب الذي شبهه بالدين اقترب موعد سدادهع 
ويصف غناه بالحب وفقره بوصل الحسان» ولهذا فهو لا بملك إلا الدمع والبكاء أسفا 


علق ايام الشباب الذي ل ينض يعد أو اما على :ما انقضى من غبرة و إن كاتك :ما 
مصدرية وليست نافية ). 


عناصر الصورة التعبيرية 
)١‏ الألفاظ والعبارات: 

الألفاظ والعبارات هي الوعاء الذي أفرغ فيها الشاعر أفكاره وعاطفته وخياله 
يقول ابن الأثير « وترى ألفاظ البحتري كأنها نساء حسان؛ عليهن غلائل مصبغات» 
وقد تحلين بأصناف الحلي )» فلنتأمل صدق هذه العبارة من خلال النص السابق: 

ترك السواد للابسيه وبيضا ونضامنالستين عنه ما نضا 

يستعمل الشاعر أقعالاً ذات دلالات موحية» كالفعل زترك) الدال على الاتفضال: 
وكذا الفعل ( نضا) الذي يؤدي ما يؤديه الفعل الأول» فنضا الثوب معناه نزعه» ولكن 
13 لعل لا يكت القعل الأول لحسي) ذل يعيش مع ديد امرض عليه الشتاقر 
فكرر الفعل مرتين» وهو الحركة الواهنة التي توحي بها النون والضاد ( نضا) . 

وقد آكر الشاعر لغة الألوان لأنها أكفر إيحاء ودلالة» فذكرلوتين: الأبيض عا 
يحمله من دلالة الفرح» والأسود الذي يوحي بالحزن والمعاناة. وكلمة الستين هنا لا 
تحمل القيمة العددية فحسبء. وإنما تحمل إلى جانب ذلك أحزانا مكثفة» فهى مرحلة 
يسعفعر فبها الأشيان عراحى بسددذة .والتضعي يدل على التكميي للك اخفاز 
الشاعر كلمة ( بيّضا ) ليوحي بأن البياض قد أتى على شعره كله. 

وشآه أغيد في تصرف لحظه مرض أعل به القلوب وأمرضا 

هنا تنقشع كل تلك الأحزان لأن الشاعر ينبهنا إلى أمر مهم» هو أن هذه الستين لم 
تؤثر الاعق سيععه انا عواطفه ومنشاغرف قما زالت معقدة وما زال غيل إلى الغيد 
الحسان» فيستخدم الفعل شآه بمعنى غلبه» وجعل الغلبة من أغيد ومن تصرف نظراته» 
والأغيد هو المتفني لينا ورقة) وهو من النبات التاعم المعني .. 

وهكذا يتناول الشاعر ( أي شاعر) اللفظ الواحد فيخلع عليه دلالات شتى» 
وينقاد له اللفظ طيعا. ولكن الكلمة وحدها لا يمكن أن تعبر عن معنى يتمثل فى 
كب العاعي #اللفظ للشاض كالر ف الرستات ياو كالصية القيلعي ذاكادة يف8 لكل 
إنسان» لكن الفنان ينفرد بتلك الصياغة الفنية» وفى الشعر لا تبقى دلالة اللفظة عامة 
كباضي فى لسعم ونين بشحديائين رس هد والسطة ال مسقل لباتمريف 


فتكتسب دلالة أخرى من تلاؤمها مع غيرها من الألفاظ في التجربة الشعرية. 

ويستخدم البحتري الترادف» فيردف اللفظ بلفظ آخر يؤدي معناه بقصد التأكيد, 
كقوله: «أعل» وأمرضا). 

ويبلغ به الحزن مداه في البيت الرابع: 

أسيان أثرى من جوى وصبابة وأساف من وصل الحسان وأنفضا 

أشعزنا بذلك باشغيارة هذه الكلمات الموحية المؤثرة» فالاسيان عو اللتوين» وأثرى: 
كثر ماله» وأساف : ذهب ماله وبغض النظر عن المقابلة بين ( أسيان وأساف ) فالشاعر 
هنا لا يريد هذا المعنى» وإنما شحن الأآلفاظ بدلالات مجازية» لأنه يريد أن يقول: إنه 
فقد وصل الحسانء وبين المعنى الأصلى والمجازي علاقة واضحة» فمعنى كلمة أساف 
ينون سول الققد يفاذك مالي ويعي ص الشاعر تيه فا ,ارين والصيا باه بعسيتف 
هذه الكلمة ( أساف ). ومعنى كلمة أنفضا: فني زاده وهلكت أمواله» ولكنه لم يأت 
بها هنا لتأكيد المعنى فحسبء ولا لضرورة القافية والروي» وإنما لما توحي به من معنى 
جديدء يأتي من قولهم: (نفض الشوب)» وما يعني ذلك من الحرص على الإزالة 
التامة» ومن قولهم : ( نفض يده ) وما يعني ذلك من اليأسء» وعبثية امحاولة. . . 
؟ ) الصور والأخيلة: 

الصور والأخيلة جزء من الصورة التعبيرية أو الصياغة الشعرية» وهي إلى جانب 
الألفاظ والموسيقى يعتمد عليها الشاعر في نقل مزيج فكره بدانافنه معنا مدي 
بالتجربة الشعرية . 

وفي النص السابق يصور الشاعر بياض الشعر وسواده بالثياب» كما نفهم من 
كلمة ( لابسيه) وكلمة (نضا) ووجه الشبه الزينة» فالشاعر يعزي نفسه بالقول: إنه 
ترك السواد لما يحمل من دلالة الحزن» ولبس البياض» وكذلك يصور الستين» هذه 
المرحلة من الغمر بالقوت الذي يخلعه فى شاه 

ومن الصور المشهورة في الشعر العربي تصوير فتور العين بالمرض» وإسناد الفعل 
أغل وامترض إلى اللحظ. ويشية الشاعن( الضصياع بالديع الذي أن آواث سدادو» كها 
يصور شدة صبابته بالغنى» ووصل الحسان بالفقر والإفلاس. 

والواقع أنه من غير الممكن فصل بعض عناصر التجربة عن بعضها الآخرء وإنها 
اعتسفنا ذلك للإيضاح وتسهيلا للدراسة. 


*) الموسيقى: 

جاءت الأبيات على بحر الكامل» وتفعيلاته: 

شرل مادص رهد لحر الو حدر بحو الشعر يواه وخر كاك وتيدترع 
خاص من الموسيقى يجعله ‏ إن أريد الجد- فين سلبلا وان ازية الغرل خلو 
رقيقاء مع صلصلة كصلصلة الأجراس» ودندنة تفعيلاته من النوع الجهير الواضح؛ 
الذي يهجم على السامع مع المعنى» والعواطف» والصورء حتى لا يمكن فصله عنها 
بحال من الأحوال . 

وقد وظف البحتري هذه الخصائص حين دفعته تجربته إلى اختيار هذا البحرء 
لبد رت الوا لي وتاي ررد لان [زاتركة 
نضاء دنا) وحرص على استعمال المصادر الثلاثية المنونة: (مرض» دينء أسفاً) وركز 
على تكرار صور صوتية معينة متماثلة أو متقاربة» مثل: ( بيضاء نضاء مانضا) في 
البيت الأول» والاعتماد على صيغة (أفعل) في الأسماء والأفعال: (أغيدء 57 
أثرى » أنفضاء أساف ) وكذا صيغة فعل: ( بيضا). 

وعلى العموم حرص الشاعر على إثراء الجانب الموسيقي بالتضعيف والجناس 
والطباق والإكثار من الحروف المتقاربة والمتماثلة كما يبدو من سيطرة حرف السين» وما 
احدك ذلك من انسياب موسيققي مؤثره وكمافى البيت العالة» الذي يركر فيه 
التدام على قرديك الفال؛ ونيد ذينا» دنا ) رفي الخرو روم هذا التنغيم في 
البيت المذكور» وهو أنه جعل الكلمات في البيت إزاء تفاعيل البحر فيما يسمى 
بحسن التقسيم : وكأنه/ ألفى الصبا/ وجديده/ دينا دنا/ ميقاته/ أن يقتضى . 

ويقصد من وراء تكرار الكلمات والحروف وإيثئاره لصيغ دون غيرها إلى إحداث 
نوع من التنغيم يناصر الموسيقى المنبعثة من البحر والقافية . 

وهكذا نخلص إلى أن عناصر التجربة : فكرية وخيالية وعاطفية يتخذ منها الشاعر 


عند انر والشاعر على السواء ولكن هذه عناص تجتمع في الشمره ا يقوى النثر 


0 
؟- يقول الشاعر أحمد شوقي : 
0-2 اتن اتن اه ه الشتتو .تا :كه 
ا 1 متا لد 1 
لت ا دالت شا 
1 - ما الفكرة التى تدور حولها الأبيات ؟ 
ا 
ا ا 


5 المعاني واضحة ومحددة. 
لام 
9- وضح عنصر الوجدان في النص الآتي لخليل مطران» وقد سافر إلى الإسكندرية 
بناء على نصيحة الأطباء : 
إني أقمت على الععلّة بالمنبى في غ ربة قالواتكون دوائي 


إن ينف هذا لديم طيب هواتهتا ابللطف الد, ران طربي هواء 

سمدم البلاد وغتربة فى غربةا ناي لااسعشفائي 

حل ار تلت تت رام 

ل و رو رفنت اي لمت 0 المت 
4- وضح العنصر الفكري في بيتي كل من شوقي والجواهري : 

ال 0ل شوقي : 

ولايبني المالك كالضحايا ولايّدنيالهخ ف و ولايحق 

ثر ني 2 تان جاه ري الأمترى تكد لهم رعق 

وقال الجواهري : 

وم افر انف و 52:2 للش عر أذ المع 

نسايةالعلهوال تقل بغليريدالال وت لمترفع 
وضح عناصر التجربة الشعرية في نص ( ثمن الحرية ) لأحمد شوقي . 


عندما يكتب الآديب القاص قصعه فإنه يعايش أحذاثاً تفمكن من وجدائه 
وتكون نتيجة هذه المعايشة كتابة نثرية قائمة على السرد والوصف والحوار بلغة أدبية 
وقدرة لغوية وفكرية وبلاغية؛ أي إن التجربة الأدبية فى القصة شبيهة بالتجربة الأدبية 
ف لكر من حي مقايطة الأحب مرضرية ] با عبن كعاعه و القرق شر ان السية 
تقوم غك السرة وتسلسل الأحداث وليس غلى الأحاسيس التجريدية والعواطفق 
المتأججة والخيال الجامح كما في الشعر. ولذلك تحتاج القصة مساحة أكبر على الورق . 

تقوم القصة على عدة أمور هى -١:‏ الأحداث» ١”‏ الشخصيات» ”9 الزمان 
والمكان»:- الحبكة, ه- العقدةع 5 الحل. 

وقد يتخذ الكتاب طريقة إبراز بعض الجوانب الفنية وتغليبها على الجوانب 
الأفرى مقل : التركي وغل الاتعداث» أو الشخصيات أو البيعة وليس معي ذلك أن 
الجوائب الأخرى مغفلة. 

والأحداث في القصة تنمو وتتعقد» ثم تنفرج فيما يسمى بلحظة التنوير .. أي 
لحظة حل هذا التعقيد؛ الذي يتفاعل معه القارئ؛ بل إنه يبحس بأحاسيس القاص إذا 
كان مستوى الصدق الفنى عالياً فى القصة. 

والقصيود الفط ف القصى تقادل لقا ومعاياتده الريعةانبة المادكة الخد يغ 
الذي يشكل الحهوه الفقرى لتصيعه: والقول :ونا يخرج من القلب يصل إلى القلب) 
يؤكد على ضرورة صدق المعايشة» وأن الأدب الصادق هو الأدب الخالد شعرا ونثراء 
وقركو لدي ويطاعلوق عه على قر العصور» 

وعندما نقول: إن القصة تقوم على معايشة القاص للأحداث» فليس معنى ذلك 
أن ينقل الأحداث كما هي» وكما تسجل كتب التاريخ والسير. إن القصة عمل فني 
يقوم على الخيال. صحيح أن القاص يعتمد على الواقع ويجعله المادة الأساسية» ويتتبع 
الشخصيات في المجتمع ويسجل أحوالها وتطوراتهاء ولكنه يحور ويبدل في الأحداث 
وفي رسم الشخصيات كما يملي عليه خياله. 

وعلى الرغم من أن شخصيات القصة ليست شخصيات واقعيةخالصة» فبعض 


الشخصيات في القصص تتخلد أكثر من بعض شخصيات الواقع. فالقصة والرواية عالم 
سحري جميل باللغة والشخصيات والأزمنة والأمكنة والأحداث» وما بين هذه العناصر 
من خصيب الخيال وبديع الجمال. 


هناك ثلاثة مستويات للقصة: القصة,» والرواية» والقصة القصيرة . 
١‏ - القحة: 

القصة عمل فني سردي يقوم على : 

- السرد : ومعناه تتابع الأحداث . 

- الوصف : ومعناه نقل صورة عن الإنسان والمكان وغيرهما. 

الحوار: ومعناه المراجعة وتبادل الكلام بين شخصين أو أكثر. 

وعند الحديث عن القصة يجب استبعاد الحكاية» والقصة الخرافية تما يتداوله 
الأطفال والشيوخ حين يتسلون بسرد مثل هذه الحكايات» ويجب استبعاد الأخبار 
المنقولة من الواقع مثل الحوادث التي يسردها الناس لبعضهم كما وقعت في البيوت 
والشوارع ومختلف أماكن المجتمع. 

ومصطلح القصة بشكل عام يشمل الأقصوصة. والقصة المتوسطة,» والرواية» 
وحتى المسرحية» فهو كذلك لدى الدكتور محمد يوسف مجم في كتابه «فن القصة) . 

وقد يرى البعض أن القصة فن بمنزلة وسطى بين القصة القصيرة أو الأقتصوصة 
والرواية. فإذا كانت القصة القصيرة لا تتجاوز بضع صفحات فإن القصة تكون بين 
القصة القصيرة والرواية التى تتجاوز المائة صفحة؛ بل إن بعضها يتجاوز الألف صفحة» 
ولاسيما إذا كانت أجزاء 5 مثل « مدن الملح) ذات الأجزاء الخمسة لعبد الرحمن 
منيف» والثلاثية لنجيب محفوظ ( بين القصرين» وقصر الشوق» والسكرية ) . 

وربما يوحي مصطلح «القصة) لدى البعض بغلبة العنصر الخيالي؛ مقابل غلبة 
الواقعية على الرواية» لكننا سنتعامل مع القصة بأنها مادة أدبية أصغر من الرواية, إلا 
أنها هى والرواية تأخذكل واحدة منهما مسمى الأخرى» فكلاهما عمل أدبى سردي 
فى الأساسومعها يسار هذا السرد امن الوضتبواخران, ْ 

ومعنى هذا أن القصة أو الرواية لا شأن لهما بالمسرحية كما سيتضح فيما بعد. 

السرد والوصف والحوار في ١‏ ليته لم يعد): 


ترددت الصرخات من جانب الجبل.. ولم يكن في القرية سوى أطفال ونساء 
مُسنَاتٍأمّا الرجال والنساء القادرون على العمل فكانوا : فى الششر ا وورود الفجدف 
أسواكا مبفية ومن لواف كاف رسال يحياره لعن #دد قلي شن إقسان رانم 
يكن قدمات بعد. 

القرية تحتويها شمس كميبة .. وريح تصرء والأرض ظمأى تنتظر المطر والسماء لا 
تدذر بشيء .. العام عام آخر من القحط . . تهز العجائز رؤوسهن : 

حلم ار اقب وى هده الاعر اده 

- كانت أيامنا يام خير. 

ولعفس تساء ٠‏ 

- لقد هاجر الرجال. . 

وكانوا يعودون» ولكن على أكتاف رجال آخرين .. الآن النعش يزحف في 
عوارض الجبل ببطء .. العرق يتصبب من وجوه الرجال .. وكانت أصوات لا تزال 
تسمع .. قالت إحداهن: 

- هل تسمعون الصوت.. 

ولم يحمل الهواء سوى مقاطع مبهمة؛ العرق لا يشبع عطش الأرض» ولكن 
الرجال يستمرون بإصرار في منح الأرض اليابسة مزيدا من عرقهم. 

وردد الجبل الصدى: 

جاو د واف 

كان المنزل مغلقاً » حتى الطفلين كانا مع أمهما في الأرض اليابسة كانوا قلاكة 

.. أما وطفلين أرهقهم العمل .. جلست لتمسح عرق جبينها وشرب الطفلان ماء. 

وقبل سودي الطاو. 

هل عاد...؟ 

صاح الطفلان : 

- إنه أبونا . . يقولون إنه أبونا في الطريق إلى القرية . 

ركض الأطلفال حو الكيا., 

وجمعت المرأة أشياءها القليلة وعادت لتستقبل زوجها العائد» في أعماقها 
ضربات سرور . لقد عاد أخيرا في رحلة استمرت أعواما لم تعد تذكرها .. إنها بعمر 
صغيرها الذي راح يركض نحو الجبل لا يعرف حتى شكل أبيه. 


حملق الأطفال في الرجال القادمين كانوا يسبحون في عرقهم» وسمعوا صوت أنين 
خافت من على النعش . 

سأل الصغير بقلق : 

من هو أبونا؟ 

كان الكبير حائراء إنه لا يتذكر وجه أبيه فقد غاب عنه ذلك الوجه منذ أن انعطف 
قبل سنوات من إحدى منحدرات الجبل» وكان أخوه لا يزال قابعاً في بطن أمه. 

نظر الرجال بصمت إلى الأطفال وتجمعت نسوة فوق منازل القرية. وحمل النسيم 
أصوات نساء : 

لقد عاد. 

- يقولون إنه مريض . 

- إنه محمول على جنازة. 

- لقد أصابه شيطان البحر. . 

كانت توقد المدفأة وتعد بقلب راجف قهوة للرجل القادم . نظرت إلى نفسها 
صدفة في مرآة محطمة .. كانت خائفة» لقد عجّزت ولم تشعر .. بدا من فوق دارها 
خيط من الدخان ستعدله عشاء دافئا. ذهبت تجري إلى ديمتها .. أخرجت من تحت 
سريرها الخشبي القديم وعاء أسود» احتفظت فيه بكل ما جمعته من السمن .. حرمت 
نفسها وطفليها للعائد الذي اقترب موعد وصوله . 

كان الأطفال يتهامسون: 

-لماذا هو على النعش؟ 

أجاب الكبير: 

لأنه متعبا.. 

سمعت أصوات رجال على السلّم : 

- أحمل من تحث. 


- بهدوع. 

لا تجعله يهتز.. 

لعلهم يحملون أشياءه التي أتى بها معه. 
وسمعت صوت طفلها من خلفها: 

إنه مريض .. إنه محمول على جنازة. 


لم تشعر بن يدها كانت تلمس نارأء تجمدت عيونها على الظلام؛ وفي أعماقها 
كان يتفجر شيء غامض .. مخيف لا تعرفه. 

صوت الرجال لا يزال على الدّرج المظلمة : 

د أبن رع 

- هناك فى غرفة النوم . 

دلأ لا نب الافضل فى الفر: 

عاك البو 7 

وصاح أحدهم: 

دكين اتكديا زوجة؟ 

لم تكن هناك.. أحقاً إنه لم يعد . .؟ أحقاً أن ما يحدث هنالك تحت هو شيء واقعي؟ 

غات كل شرواعهها : سعى غيوة طقليها التضوليين .بعناة الزجال إلى القرية 
وتكالات السباء يعمد كن غنن أزقة القرزية: 

- ماذا ستصنع الآن زوجته؟ 

حدليليا نعي وروا 

- يقولون إنه لا يملك شيعا. 

- لقد سرق الأطباء كل نقوده. 

همست عجوز: 

جالقن سم نه ارا ف اللدرنة: 

نظرت إلى الزاوية حيث مددوه؛ كان عظمياً أسمرء لا شيء من ذلك الرجل . 

عيناه فقط تدلان على أن الوجه له. ْ 

حملق الأطفال في الجسد الممدود.. 

لم يتخيل الصغير أن هذا أبوه.. لقد رسم له في أعماقه صورة أخرى عملاقة 
قوية) عاطقية, مان كالاغنية الش كانت أنه ترددها وعى تطحو مساء حبوب الشغير. 

االكبير قلع يكن وعرقه مالذا تفل , راط يوهورا لتباعايقة ابره انرق قله الم 
يكن هو هذا الممدود هناء لعل الرجال في الوادي أخطووا ونقلوا إليهم شخصا آخر. 
ولكن أمه صامتة لا تتحدث أنها تنظر إليه» لعلها لم تتبين الخطأ. . 

حااماة.ى إنه ب اليش 


- أريد ماء .. ماء .. ماء 


جرت الأم إلى زير الماء .. اقترب الطفلان من الجسد . حتى العيون أغمضت .. لم 
ل اذم نكا اي را ررك برلا سيد را .رح له برل مسيدا ١‏ رامت مودق 
فيه الراك تحيويا وسمطا ولبنا,«ولكته ظل على السنويي لسعم له ضيناة» #رويعتك 
بالسقف, ورأسه لا تتحرك ولكنه لم يمت . 

© © © 

يتمثل السرد في القصة ب: حمل النعش» وتأوه المحمول فوق النعش» وعمل المرأة 
وولديها في الحقل ( زوجة ا محمول )» وفرحة الطفلين وركض الأطفال الآخرين لرؤية 
العائد» واستعذداد المرأة لاستقبال زوجهاء وغياب صورة الأب عند الولدين وخيبة 
أملهما لمعرفة أنه مريض» وصدمة الزوجة بهذه المعرفة» وحديث نساء القرية عن المريض . 

ومن الوصف في القصة: القرية تحتويها شمس كثيبة وريح تصرء والأرض ظمأى 
تنتظر المطر .. كان الرجل عظمياً أسمر ريت لفاتولك سور عمارانة نويد صاطني ., 

أما الخوار فقد كان أولاً بين النساءء وثانياً بين الأطفال» في حين كانت الزوجة في 
حالة مناجاة داخلية أو حوار داخلى. 

والسرد والوصف ولكراز عناسير لا#دضيا قم تفسدينا فالرضف يدعم السرد 
ويتداخل معه, والحوار لا يخلو من تتابع الأحداث .. أي إن الحوار يكون صورة أخرى 
من صور السرد . ٍ 

ويمكن أن يكون السرد فى الحاضرء كما يمكن أن يكون استرجاعا لما حدث فى 
الى قفي ةليع لم ينل 1 كان العدرة افيا سما لتم 1ننا الاتستريجات 
فيتمثل في تذكر الولد الأكبر انعطافة أبيه قبل سنوات في إحدى منحدرات الجبل في 
طريقه للسفر والغربة . 

وقد يكون السرد مباشراً (بغير ضمير المتكلم) أي أن يكون الكاتب خارج 
الاتعدالة, يركرة كاتن تساق الأحداث فيه بضمير المتكلم. وقصة (ليته لم يعد) 
تأخذ طابع السرد المباشر. 
!]-الرواية: 

تعد (الرواية) بوصفها -جنساً أدبياً نئرياً معاصراً- إبداعاً خيالياً نثرياً» طويلاً 
عادة» يقوم على رسم الشخصيات» ثم تحليل نفسياتها وأهوائها وتقصي مصيرها 
ووصف مغامراتها. / 30 

غير أن هذا التعريف ليس تعريفا جامعا مانعاء يلتقي النقاد عنده؛ بل إنهم 


يختلفون؛ فمنهم من يقول: إن (الرواية) جنس سردي نثري أقرب إلى الحكاية 
الخيالية» ومنهم من يقول: إن (الرواية ) مرتبطة بالتاريخ» وليس هناك تناقض؛ فهناك 
روايات تاريخية مثل: رواية ( مواكب الأحرار) للكيلاني التي أخذنا منها نص 
وإشعاعات الأزهرع لدرانبعهة وتبن ملامحه الفعية شمن هذا الكعاب» وهماك رؤايات 
يغلب عليها الخيال. أما الروايات أو القصص الواقعية فالمقصود أن أحداثها بمكن أن 
تجري في الواقع» ولا يعني ذلك أنها نقل ميكانيكي لهذا الواقع. 

ولا يقتصر تنوع الرواية على الخيال والتاريخ والواقعية فحسبء. بل تتنوع الرواية 
كما سبق الحديث عن القصة. 

والرواية - أولاً وأخيراً - عمل أدبي فني عميق المدلول» نافع الوظيفة من الناحية 
الاجتماعية والسياسية والثقافية» إِذ غدت من وسائل التغقيف والترفيه وتهذيب 
الطباع» وترقيق العواطف وصقلهاء دون أن تكون - بالضرورة - ثما يندرج ضمن 
الأدب التعليمى . 
“دالقصة القصيرة أو الأقصوحة: 

تعريفها: 

تعرف القصة القصيرة بأنها تصوير لحادثة خاصة أو موقف معين أو حالة شعورية» 
أو هي تناول لقطاع أو شريحة أو موقف من الحياة. إنها اقتناص لحظة حياتية مهمة في 
عيني القاص ووجدانه؛ لا بد من تسجيلها قبل أن تنسرب وتضيع. 

ما يشترط فى القصة القصيرة أن تكون ألفاظها منتقاة ولغتها مكثفة» يتجنب 
قبيا الكاف» خرص فى التقاضن ع تاد على الأجاوش القاء الأول 

إن كاتب القصة القصيرة إما يهتم بتصوير موقف معين في حياة فرد أو أكثرء لا 
بتصوير الحياة بأكملها. فالذي يعنيه هو أن يجلو هذا الموقف» أي أن يستشف منه 
معتى معيعاً يريك إبرازه للقارقة, ولذلك فإن النهاية فى القضة القصيرة تكعسب أهمبة 
خاصة: فهي النقطة التي تنتهي إليها خيوط الحدث . ولذلك سّميت لحظة التنوير. 

والقصة القصيرة تروي خبراء وليس كل خبر قصة ما لم تتوافر فيه خصائص 
معينة» منها: أن يكون له أثر أو معنى كلى» أي أن تتصل تفاصيله أو أجزاؤه 
ببعضهاء كما يجب أن يكون للخبر بداية ووسط ونهاية بمعنى أن يصور مانسميه 


بالتدنك» وتميي القع سفعلة النداء إذا لم تت الالجناك والشخضدياك على مخدنة 


ولشبم القصة الفصيرة ة بوحدة التأثير وما يسمى باللحظة الحاسمة» وهي أن يتوقع 
القارئُ حدثاً معيناً نتيجة لإعداد ذهنه لتلقي هذا الحدث من خلال سرد محكم. 

بداية القصة القصيرة: 

يعد « موباسان) هو الذي اكتشف في النصف الثاني من القرن التاسع عشر هذا 
الفن باكتشاف أن في الحياة لحظات عابرة قصيرة منفصلة لا يصلح لها سوى القصة 
القصيرة كجنس قصصي فني له شروط» وليس مجرد كتابة صفحات قليلة. وقد 
اشتهر بعده (انطون تشيخوف». 

وعلى مستوى الوطن العربى مرت القصة القصيرة بمراحل؛ ففى اليمن بدأت 
القسة مشعاترة إلى الكتروط الندية فى اللنجسينيات» قم عدت تعطور إلى أن بوصلت 
مستوى النضج الفني كما في قصة محمد عبد الولي» (ليته لم يعد ) السالفة الذكرء 
وفي كثير من قصص زيد مطيع دماج» وأحمد محفوظ عمرء وعبد الله سالم با وزيرء 
وحسين سالم باصديق» وعبد الفتاح عبد الولي وغيرهم. 

مابعة البلداية ؛ 

ظلك الشهحة اللتسيرةاقر اضل تظورهاء وين تدر مسسضوياتك القعية بالتقيض 
المتعمقة في تسجيل المشاعر الإنسانية بلغة تحتاج إلى الكد الذهني في ترويض هذه 
النصوص النثرية وتفسيرهاء وبالقصص ذات اللغة الشعرية والمتداخلة مع جنس الشعر: 
وبالقصص الموجزة جداً التي تقوم على الصور غير المألوفة وتكون أشبه بالخنواطر 
الذهنية التركيز. ويمكننا أن نضرب مثالا بأقصوصة ١‏ رائحة الشمس) محمد المخزنجي 
0-00 محمد المخرززجي: 

- الرجال - إلا أطفال أمهاتنا. مهما كبرنا أو استطلنا تظل أمهاتنا 

حاملات 7 لمعجزات نظل نرتجيهاء ولقد كانت معجزة أمي أنها تخبئ بعضا من 
الشيس :فى تايبدا اللسولة , 

ساظل أتذكر أنها كانت تجمع الغسيل بعد جفافه عندما تبدا الشمس رحلة 
هبوطها بعد العصرء وعلى الكنبة التي بركن الصالة ترتفع كومة الثياب النظيفة. وفي 
هذه الكومة كنت ألقي بنفسي لأغرق في رائحة الشمس» » فلقد كانت الثياب النظيفة 
تلك تمنح أنفاسي رائحة لم تكن في وعيي غير رائحة الشمس. 

راحت كومة العياب عن كتبة الضالة. غابت إلى الآبد؛ وكبرت آنا إلى حد أنه 
حتى لو ظلت الكومة ما كنت أستطيع أن ألقي بنفسي فيها. 


وكل ما أستطيعه الآن هوء أن أوصي زوجتي بألا تجمع الغسيل المنشور إلا بعد 
العصر. وبزعم أنني أساعدها في جمع الغسيل» ألتقط قطعة منه وأغرق وجهي فيها. 

تضحك زوجتي قائلة: كف عن الوسوسة)» تحسبني أتشمم الغسيل لأتيقن 
من نظافته» فهي لا تعرف أنني أبحث عن معجزة من كانت تخبئ بعضاً من الشمس 
في ثيابنا. . أبحث عن عطر أَمَي . 


وقفة مع هذه الأقصوصة : 

تنجلي أقصوصة « رائحة الشمس) عن فكرة جديدة يفتح القارئ عينيه عليهاء 
وهي الملابس المغسولة ذات الرائحة الجميلة التي تسترجع الحزن والحب. كلنا يهتز 
مشاركة للكاتب لأئنا - ببساطة شديدة - لنا أمهات وذكريات طفولة مضت. إن 
القضة يكار كاتي) شعي عور ة ابه مدة 1 كان لقلا بلق تمه قرف كه 
خبيلها لذاقم فيل راقكةا يله يقميرها بانها راج لسن 

لاحظ الإيحاء: لم يقل ماتت أمي» بل قال: راحت كومة الثياب ... غابت إلى 

الأبد. والكاتب في شوقه لأمه وذكرى طفولته يعمد إلى مساعدة زوجته في جمع 
الغسيل» ويدس وجهه فى قطعة ثياب كى يتذكر الرائحة القديمة؛ ولأن الزوجة 
ادتغرقف ماف وجداثة حفن انه يشلك فى تظافة القياني:. 

وتعفك الكاقن القصهبعا مشمية رامق ف يردي كاتف تقي يدها 
من الشمس في ثيابنا .. أبحث عن عطر أمي) . 

ونستطيع أن نقول : إن هذه اللقطة القصصية تتناول شريحة من الحياة» وهي كوم 
الغسيل المرتبط بأمه» ومحاولة استعادة ذلك الماضي» ولكن هيهات» فعجلة الزمن لا 
ترجع إلى الوراء . 

والأقصوصة فياضة بالمشاعر الإنسانية لأنها تعلى من مكانة أحب الناس إلينا: 
ومهما كبرنا أو اسعطلنا قظل أمهاتها ساملةت اسراراً لعهرات نظال ترتميها» . واللغة 
تحمل المشاعر بلا عجز أو تقصير. لاحظ تعبيرات الكاتب وصوره الجميلة: «تبدأ 
الشممين قى جدلة فو ياي و تغرف فى راقعة اسمس وو كانت تشب م يفظيا تن 
العبسشى تبابناة, 1ش 

وللأقصوصة شخصيتان» وزمن محدد بوقت الأصيل» ومكان محدد بسطح المنزل 
- في الغالب - عليه حبال الغسيل» ولكن الزمان والمكان مركبان فهما يمتدان من 
طفولة الراوي في بيت أسرته» يتكرران في رجولته وفي بيته الخاص . 


١‏ - علام تقوم القصة؟ وفيم تخالف الشعر؟ 

ال ا الكل 

. وضح المفاهيم : « السرد» لحظة التنوير» الصدق الفني» وحدة التأثير)‎  “ 

: - كيف يستغل القاص معايشته للواقع عندما ص 

ه - فيم يتمثل الجمال الفني في القصة؟ 

ل لية 

00000000 
معينا) اشرح هذا القول. 

م - ما المقصود ببناء القصة؟ 

8 ما الموضوع الأساسي في قصة (ليته لم يعد)؟ 

٠‏ لاذا يجد القارئ نفسه شارك القاص مشاعرة فى أقصوصة ( رائخة الشسدر)؟ 

ْ ماالعلاقة بين القصة والحكاية؟‎ ١ 


. هناك مستوى عام ومستوى خاص في دلالة مصطلح القصة. وضح ذلك‎ -١ 
وضح| لقصود بت ملك الكااتب جاائب» الحادثة, أوا 0 أو البيعئة فى‎ 1 
القصة.‎ 


يشترك النص المسرحي مع الأنواع الآدبية الأآخرى كالقصة:» والشعر والمقالة في 
تناول التجارب الإنسانية» والنفسية» وفى معالجة المشكلات الاجتماعية الختلفة. إلا أن 
خاصيغه المقعرنة بالعمقيل» والحركة رمكاطة الجمهور مباشرة على خشبة المسرح؛ 
جعلته يختلف من حيث الطريقة والأسلوب عند إعداد مادته عن بقيّة الأجناس الأدبية 


الأخرى . 


فصياغة النص المسرحي تتجنب السرد القصصي المباشر» وتعتمد في توضيح 
الأفكارء والمواقف للقضية التي تعالجها على قالب حوارى يتم اختيار ألفاظه بكل دقة: 
وعناية للتناسق مع مختلف أدوار الشخصيات التي تضمنتها المسرحية. ويركز على 
جانب واحد من الموضوع الذي يتناوله» ويهمل الجزئيات لأنه محصور في عرض 
أحداث حكايته على خشبة المسرح. 
والببرحية تستخيض هن الاخيار امرض وصن السبردياعاورة» وعن العقوير 
بالتصوير وهى أيضا مادة خصبة تنشر الاداب الاجتماعية الراقية» وتسمو بالنفس 
البشرية إلى جو من الإشراق خصيب . 
ونظراً لهذه المكانة الرفيعة للأدب المسرحي؛ فقد وضع نُقَّاد المسرح منذ العهد 
اليوناني -الذي إليه تنسب البداية الكاملة للمسرح- إلى عصرنا هذا جملة من 
الضوابط» والأسس تحدد سمات المسرحية العامة» نتناول أهمها فيما يأتى: 
أولا- أنواع المسرحية: 
السيضية تيضاة وتان هيا 
-١‏ المأساة ( التراجيديا ) وتعني الفن الجاد الذي يستقي موضوعاته من أشراف الناس» 
وعظمائهم. ونشاهد ذلك في مسرحية ( كيليوباترا) (لشوقي ) ومسرحية ( صقر 
تريال) رعمية ليعوو) رحيرهما ب وقد ارات هده السركعيات الشجورين من 
الرجال والنساء فخلّدت جانبا من حياتهم في عمل درامي مسرحي . 
3 الملهاة ( الكوميديا) وتتمثل في الفن الساخر الذي يبعث الضحك ويستمد 
شخصياته من حية الأفراد العاديين» وتدور موضوعاته حول بعض العيوب 


الاجتماعية التي تثير السخرية» ونشاهد ذلك في مسرحية ( الست هدى ) (لشوقي ) 

التي تناولت تهافت الرجال على الزواج من المرأة ذات الثراء. وفي للع 

( لتوفيق الحكيم ) التي عاللجت صفة البخل المذمومة في عمل درامي 

وحداة الوعاو ابن الف السرحي رتبار اومطر )ني 0 )3 فن الشعر) 
شروطاً منها : 
- عدم الجمع بين الملهاة والمأساة في عمل مسرحي واحد . 
- الاقتصار على الشعر وحده في كتابة المسرحية مع العناية بالتعبير الأدبي الراقي . 
- وحدة الزمان والمكان بحيث لا يستغرق الحدث المسرحي أكثر من ١4‏ ساعة» ولا 

تتعدد أمكنة أحداثه. 
- قلة عدد شخوص المسرحية . 

وقد سار على هذا النهج الكلاسيكيون الفرنسيون وغيرهم من الأدباء العالميين 
الذين أطلق عليهم مصطاح ( المدرسة الاتباعية ) كونهم تقيدوا بآراء ( أرسطو) إلا أنه 
مع ارتفاع مستوى التفكير» وانتشار الثقافة والوعي ظهرت (المدرسة الإبداعية) التي 
رأت أنه لا ضير من الجمع بين الملهاة والمأساة» وكذلك رفضت وحدتي المكان والزمان 
المقيدتين في أضيق الحدود مع الدعوة إلى عدم التطويل فيهما كما هو الحال في 
القصص والروايات . 

أمّا الكاتب المسرحي الحديث فلم تعد تعنيه وحدتا الزمان والمكان أو التركيز على 
التصوير الفنى ( التشبيه -الاستعارة - الكناية. . )» بل توجهت عنايته إلى اللغة 
المسرحية العي تتلاءم مع كل شخصية وسماتهاء وبسلامة الفكرة التي يتبناهاء 
والهدف الذي يسعى إليه. كما أنه لا يتقيد بالجهة التى يستقى منها موضوعاته؛ بل 
هو حر في تناول جميع الموضوعات الاجتماعية» العا كيك زلعاسة وتسخيرها 
في خدمة تحقيق فكرته. ونشاهد ذلك في مسرحية (مسمار جحا) ل( علي أحمد 
باكقيرة [ذ اهدحت المكاية الشعبية اسهد انا سناسيا معاضراء فرسرت إلى 
الذريعة التي يلجأ إليها المستعمر لاستمرار احتلاله. وقد عالج الكثير من كتاب 
المسرح العديد من القضايا المعاصرة من خلال طابع تاريخي أو اجتماعي . 
ثانيا- بناء المسرحية: 

تبنى المسرحية على أسس أهمها : 

-١‏ الموضوع : هو مادة المسرحية وهيكلها الذي تقوم عليه الأحداث» وكعنى آخر 


الموضوع هو الشكل الظاهري للمسرحية؛ وعلى سبيل المثال نجد أن الموضوع في 
مسرحية ( مسمار جحا) لبا كثير هو الخخلاف حول المسمار. 

؟-الفكرة: 

لا يمكن أن تكون مهمة الكاتب المسرحي تسجيل الوقائع كما حدثتء بل عليه 
أن يوجهها لتخدم فكرة معينة ينفذ من خلالها إلى التأثير الإيجابي على وجدان 
المشاهد والقارئ؛ كما فعل باكثير في مسرحيته حين رمز بالمسمار إلى ذرائع 
الاستعمار» لذلك ينبغي أن تكون لكل مسرحية فكرة أساسية تدور عليهاء وتنتظمها 
من بدايتها إلى نهايتها؛ كما يجب ألا تساق الفكرة مجردة مباشرة» بل تُقدم في إطار 
الحكاية المسرحية. 

ا-الحبكة: 

ويسميها النقاد بناء الحدث» وهي روح المسرحية, ويراها ( أرسطو) أكبر عنصر 
من عناصر العمل المسرحي؛ وتتمثل في ترتيب الجزئيات المختلفة المكونة لجسم 
المسرحية» التي يتم بها تتابع الأحداث في تسلسل طبيعي من البداية إلى الوسط» وإلى 
النهاية؛ وبشكل دقيق ومرتب» ويفضي السابق إلى اللاحق» وترتيب اللاحق على 
السابق وصولا إلى العقدة وهي ذروة الصراع القائم بين التناقض الذي تمثله المسرحية 
ومنها إلى الحل المطلوب . 

#-الشخصيات : 

هي النماذج البشرية التي تقوم بتنفيذ أحداث المسرحية» وتوجيهها وعلى 
السنتها يدور الحوار الذي يكشف عن طبيعة الموقف المراد إبرازه. والشخصية في 
المسرحية ذات قيمة كبيرة» وهي أظهر عناصر المسرحية قرباً من الجمهور. وتتمثل في نوعين: 

أ - أساسية: وهي الشخصيات التي تكون عماد المسرحية وعليها تدور الأحداث. 

بارع ةدر الشخصية اليناعلة الح جب التخمي: الآولى على أذاء 

دورهاء وتكمله. 

ولكي تكون الشخصية في المسرحية ناجحة يجب أن تتشكل وفقاً لأبعادها 
الاجتماعية التي تحدد مستوى تعليمهاء وثقافتهاء والبيئة» التي تنشأ فيهاء وكذلك 
أبعادها النفسية التي تحدد طبيعتها ونوازعها وخطراتهاء فضلاً عن بقية الأبعاد الأخرى 


المتعلقة بالدور المناط بها . 


ه-الحوار: 
الحوار أجل شيء في العمل المسرحي لأنه الترجمان بين المسرحية والجمهورء بل 
هو الأداة الرئيسة التي تتكون من خلالها الأحداث» وتتوضح المواقفء والآراء بدلا من 
السرد القصصي المباشرء ومجاح الحوار يتوقف على : 
35 خلوه من البريق الأدبي المبالغ فيه فلا تقعر في اللغة, ولا طلب للتجويدء 
والتحسين البياني» مع عدم الإمعان في السهولة واليسر حتى لا تخمد شعلة 
الأدب فى النص المسرحى. 
- تجنب الحشو والاستطراد» والتزام الدقة في اختيار الأآلفاظ ليتحقق استيفاء 
3 والأومعة [الموقق؟ فنك يكرة قصيرا تحمل تحدود فق ولك يطول فلثلا فى 
موقق اتخرء وقلارة الكاتي الفدية على خسن الفوازن تحب امشاهد ين اكلل: 
الآنفة الذكر. 
فى قلوب الناس» ما لا يبلغه بفنون الآداب الأخرى. ولعل هذه الميزة كانت سببا فى 
إحاطة المسرحية بكل هذه القوانين والضوابط التى تضمن نجاحها. 


لل للد 
عات ادها ون سبال كل منهنا. 

-٠‏ ما الفرق بين موضوع المسرحية» والفكرة التي تهدف إليها ؟ 

4- عرف أهم خصائص الحوار المسرحي . 


ل م 


مفهو مشا: 
نص نثري محدود الطول» يعرض فيه موضوع ما عرضا عفوياء سريعاء بتسلسل مترابط . 


مجالفاء 

ليس من السهل تحديد الموضوعات التي تدور حولها المقالة» فهي متنوعة بتنوع التجارب 
الإنسانية» دائرة في إطار الإنسان وا مجتمع والكون» وتتصل بالماضي والحاضر والمستقبل. 
ساهرنا: 

اب القدمة : نهد لاجعذاب القارفة وإقارة اتباهه وف تبيخ اساس الفكرة الف 

بني عليها الموضوع . 

- العرض : أخذ الفكرة بالإيضاح والتفصيل والتحليل حتى يتجلى الموضوع . 

- الخاتمة : استنتاج وتلخيص يؤكد ما عرضه الكاتب من آراء وملاحظات . 
أنواعها: 

١‏ - الثقالة الذائتية : وهي التي تظهرفيها شخصية الكاتب لأنها صادرة عن وجدان 


ولذا فالمقالة 0 شيدق خضائفيها اسه القراتى الثاى يخم تبه عنا سي شق 
جرية جنل جما تسقااط تكسم كتعرننها كمااى اها من خلال وسد ال لكا فى شن 
الوارة وكيق | قاة يلج الكانب لهت طن المشنائق والادلة او البراهيوة ولاباهرم 
انمع لابالقدير اوررق البرك للفارية: 

ومن المقالة الذاتية الخاطرة : وهي مقالة جد صغيرة» لا تعدو أسطراء تخطف من 
الموضوع الذي تطرقه خطفاًء وتقطف منه قطفاً . كثر انتشارها في الصحف والمجلات حديثا . 


ب - المقالة الموضوعية: يتوارى فيها الجانب الذاتي فيما يتضح الجانب 
الموضوعي» فالكاتب يحاول إخفاء أفكاره الذاتية وعواطفه, لأن هدفه نقل الحقائق 
كما هي وتحليلها وشرحهاء وحشد الأدلة ومناقشتهاء والإلمام الكامل بكل جزئيات 
الموضوع . على أن المقال ا موضوعي لايخلو خلوا تاما من التأثير الوجداني» وإلا لأصبح 
علما صرفاء وهذا ما لا يجعله مقبولا لدى القارئْ. 

وتتناول المقالة الموضوعية فكرة من الأفكار العامة أو حقيقة من الحقائق العلمية» 
أو دعوة إلى قضية من القضايا العامة» أومناقشة مشكلة من مشكلات الحياة والمجتمع. 

والمقالة تتنوع بتنوع موضوعاتها. فهناك المقالة الفلسفية» والأدبية ومنها النقدية» 
والاقتصادية والسياسية والعلمية بجوانبها المتعددة؛ كالتاريخ والجغرافيا والكيمياء 
والفيزياء» والتربية وقوانين التعليم. . إلخ. 

وليست هناك حدود فاصلة للتفريق بين نوعي المقالة» فربما اجتمع النوعان في 
مقالة واحدة» ومع ذلك فإن المقالة توصف بالجانب الغالب فيها. 
السمات القنبة العامة للمقالة: 

تتجسد في المقال بمختلف أنواعه الخصائص الفنية الآتية: 

-١‏ ترابط الأفكار وانسجامها مع إحكام الترتيب والتنسيق والتناول. 

؟- الإقناع : عن طريق سلامة الفكر ودقته ووضوحه. 

*- الإمتاع : بالعرض الشائق الجذاب . 

4- القصر: بحيث لا يتجاوز بضع صفحات . 

مت فوع الاقبزوب: حتى الايشتعر القارعة باللل. 

5- بروز شخصية الكاتب ورأيه في تصوير المواقف والتجارب . 


السمات الأسلوبية المشتركة فى المقالة : 
-١‏ وضوح الأساوبة وذنك بأن يتجنب الكاتب غريب الألفاظ ويترفع عن 
الألفاظ العامية» ويبتعد عن الكنايات البعيدة وامجازات الغامضة التى تؤدي 
إلى غموض المعاني وإدخالها في مجال الإلغاز . 1 
-١‏ صحة الأسلوب: بخلوه من الأخطاء النحوية» أو تنافر الحروفءوقلق العبارات 
والتطويل في الجمل . 
*- جمال الأسلوب : باختيار اللفظ الملائم للمعنى والصور الجميلة الواضحة. 


سن اإعقالة الكافية: 

نص ( بذار السنين) لميخائيل نعيمة نتبين ما فيه من خصائص ذلك النوع . 

5 مقال يعرض لنا الكاتب فيه رأيه وخطرات نفسه من خلال تأمله فى الحياة 
البشرية. وفي جانب من جوانبها. وقد برز ذلك بصورة فنية لافتة للنظر ومشوقة من 
خلال عنوان هذا المقال « بذار السنين) . 

3 واتضحت عناصره من خلال : 

المقدمة التى تلخص موضوعه» وتبين أساس فكرته» وهى مجملة فى قوله: « والذي 
فكرته واشتهيته وقلته وعملته هو بذاري أودعته ذمة الزمان» . . وللزمان ذمة لاتخون) 
وذلك يشبه قولنا «ما تزرع من شيء تحصده). 

وكل ما جاء بعد ذلك في المقال هو شرح وتحليل للفكرة ذاتهاء استعان الكاتب 
أن عمل الخير يأتى بالخير» والعكس صحيحء وأن ذلك من عمل الإنسان ولا دخل 
للزمان بذلك. 

ثم يأتي ختام المقال مزينا للقارئ عمل الخير» وتطهير القلوب من الأدران البشرية» 
وأن ذلك هو السبيل إلى السلام والحرية والقيم الجميلة. 

وقد آراد الكاتب بهنذه الخائمة المرينة بالعمغيل والفشبيهات أن يفيك بها قارفه ذون 
أن يلقنها له فى صورة وعظية مباشرة . 

- وإذا تأملئا أسلوب الكاتب فى هذا المقال وجدنا فيه إيقاعا موسيقيا ينفذ إلى 
النفس» معتمدا على التوازن الدقيق بين العبارات . ويأتي في بعض المواضع سجعا غير متكلف . 

إذن فالكاتب لم يعن في مقاله بالحقائق من حيث هي» بل كما يراها من خلال 
نقسه ووجد اندو وان #اخصيعه «واضحة للك قانا حق خاذل افكاره وضورة الدن موجه 
باحسافة: 31 ]عد القال ذانيا, 

ولك أن تبحث فى سمات المقالة من خلال: مذهبى فى الحياة للزيات» لماذا أهوى 
القراءة للعقاد» صنعاء في ذاكرة أديب للمقالح فى موضوعات ١‏ كتاب القراءة) وغير 
ذلك من المقاللات فى كتاب الأدب والنصوص . 


عرف لمثالة. 
ا لف ب المنالة النائية والمفالة الم عد؟ 


ما أهم السمات الفنية للمقالة. 
4- مر بك مقال للمنفلوطي بعنوان (لو أحسن الناس )» استنبط من هذا المقال 
خصائص المقالة. 


